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Abstract
The interpretation of artistic and literary works through mythological frame-
works has generated diverse methodological approaches over the past two 
centuries. Traditions such as natural mythology, allegorical mythology, and 
mythography have each been deployed according to the epistemological 
paradigms of their respective eras. Among these, the French mythologist 
Gilbert Durand developed a systematic method for studying artistic works, 
which he termed “mythocritique” (myth criticism or myth-critical analysis). 
This approach transcends intratextual analysis by incorporating social, his-
torical, and cultural contexts, examining relationships between the text and 
its transtextual framework, ultimately identifying the artist’s personal myth 
and its extension to a transpersonal myth at the societal level. The primary 
research problem of this study is to identify and elucidate the mechanisms 
through which myths and collective archetypes operate within the narrative 
and semantic structure of Asghar Farhadi’s cinematic works, as well as their 
function in representing contemporary social issues. The aim is to apply Du-
rand’s myth-critical method to analyze the hidden mythical layers in Far-
hadi’s cinema, explain the connection between his personal myth and col-
lective archetypes, and assess its potential for generalization to the societal 
level and to the works of other artists. The present study is qualitative in 
nature and based on Gilbert Durand’s myth-critical analysis approach. The 
research corpus encompasses all of Asghar Farhadi’s cinematic works, and 
the research sample was selected purposefully. Data were collected through 
library research, consulting relevant books, articles, and dissertations, as 
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well as through the viewing and analysis of the films. A descriptive-analyti-
cal method was employed for data analysis, utilizing Durand’s seven-stage 
myth-critical framework. The first stage involved selecting the most signifi-
cant work and identifying its embedded mythemes. Based on critical recep-
tion, festival jury decisions, and audience feedback, A Separation was cho-
sen as the representative work. Through detailed analysis, mythemes were 
identified at three levels: formal, content-based, and contextual. These in-
cluded motifs such as separation, lying, concealment, death, journey, court, 
family, oath, child, city, religious beliefs, the film’s title, Termeh, window, 
Qur’an, and the green scarf. Each functioned as the smallest meaningful 
units of myth within the narrative structure. In the second stage, after iden-
tifying the mythemes, the relational network among them was examined. 
Based on frequency of occurrence, role in the plot, and influence on narra-
tive structure, “lying” was identified as the focal mytheme in A Separation. 
In this film, lying is not a peripheral element but rather the driving engine of 
the narrative and the primary factor in the formation of crises and narrative 
complications. The third stage determined the fundamental characteristics 
of lying in A Separation: first, lying as a defensive strategy to cope with social 
and legal pressures; second, the inability of lying to resolve crises—lies not 
only fail to reduce tensions but actually deepen personal and familial crises; 
and third, the contradiction between intention and consequence, whereby 
even well-intentioned white lies lead to negative and crisis-inducing out-
comes. In the fourth stage, the mytheme of lying was correlated with Asghar 
Farhadi’s personal and professional biography. Examination of his interviews 
and professional controversies revealed that Farhadi has encountered pat-
terns of concealment and white lies in several instances, such as disputes 
over authorship of the play Mashin-Neshinhá (The Car-Sitters) with Ali 
Khodsiani, the matter of secret smoking, and the accusation of idea theft for 
the film A Hero. Furthermore, lying recurs in his other works, including Dance 
in the Dust, Beautiful City, Fireworks Wednesday, About Elly, The Past, The 
Salesman, Everybody Knows, and A Hero. A comprehensive analysis of mo-
tivations, consequences, and types of lies across each film demonstrated 
that protective and self-interested lies consistently lead to the collapse of 
human relationships and moral crises. In the fifth stage, existing mythical 
narratives corresponding with Farhadi’s personal myth (lying) were exam-
ined. Five were studied: Jamshid, Rostam and Sohrab, Sudabeh and Siavash, 
Othello, and Medea. In the Jamshid narrative, lying manifests at the level of 
power and society, leading to the loss of divine glory (farreh). In Sudabeh 
and Siavash, lying serves as a tool for revenge and status preservation, rup-
turing the father-son relationship. In Othello, lying operates as a psycholog-
ical and destructive force. In Medea, lying begins with Jason’s betrayal and 
initiates a cycle of deception. Following analysis, the story of Rostam and 
Sohrab from Ferdowsi’s Shahnameh was selected as the pattern most con-
gruent with Farhadi’s personal myth, because in both, lying and conceal-
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ment are not individual acts but rather tragic factors that dismantle the 
foundation of the family. In the sixth stage, an intermythic study was con-
ducted based on the selected narrative, identifying relationships with other 
homologous myths. It was determined that the character Nader in A Sepa-
ration occupies a structural position similar to that of Rostam. Both face a 
critical moment in which they have the opportunity to tell the truth, yet 
consciously choose concealment. The difference lies in the outcome: in 
the Shahnameh, the tragedy culminates in Sohrab’s physical death, whereas 
in Farhadi’s film, it leads to the “moral death” of Termeh. At the beginning 
of the film, Termeh is an innocent child, but throughout the narrative, she 
gradually enters the cycle of lying and offers false testimony in court to de-
fend her father. This event marks a turning point in her moral development 
and demonstrates that lying, as a cultural pattern, is transmitted intergener-
ationally. In the seventh stage, a transtextual study was conducted within 
the semantic field pertaining to Farhadi’s works to determine whether his 
personal myth (the white lie) can be generalized to the societal level and to 
the works of other artists. The meta-narrative of Rostam and Sohrab in 
the Shahnameh demonstrates that Rostam, through his concealment, ex-
emplifies the “white lie” whose consequences are tragic and crisis-inducing, 
leading to the collapse of the family foundation. In Persian literary texts, a 
distinction is also made between the “white lie” and the “sedition-inducing 
lie”, as Saa’di emphasizes in Golestān: “An expedient lie is better than a se-
dition-inducing truth.” The results indicated that Farhadi’s personal myth is 
not confined to a single work or individual; rather, on a broader level, it re-
flects the Zeitgeist and the cultural-historical paradigm of Iranian society. 
The pattern of “expedient concealment” is deeply rooted in Iranian society 
and is reproduced through everyday behavioral patterns, social structures, 
and even formal institutions. At the level of family relationships, this pattern 
manifests as “concealment to maintain appearances”, which official statis-
tics identify as a significant factor contributing to the increase in emotional 
divorce and the decline of trust within families. At the societal level, it ap-
pears as a “duality between official discourse and everyday life” and 
“self-censorship” Its consequences can be observed in declining public trust, 
increasing collective anxiety, and the rupture of human bonds. This pattern 
is also observable in the works of other contemporary Iranian directors, 
such as Sa’ādatābād (Maziar Miri), Ghesseh-há (Rakhshan Baniete-
mad), Melbourne (Nima Javidi), and Rahā (Hesam Farahmand). Ultimately, 
this study demonstrated that “lying” is the focal mytheme in Asghar Far-
hadi’s cinema, and that his personal myth is connected to the narrative pat-
tern of “Rostam and Sohrab” in Ferdowsi’s Shahnameh. This myth, derived 
from Rostam’s act of concealing the truth of his identity from Sohrab, is not 
confined to a single work or individual; rather, on a broader level, it reflects 
the Zeitgeist and the cultural-historical paradigm of Iranian society. From 
this perspective, the “white lie” is not a personal theme but rather a cultur-
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al pattern deeply rooted in the Iranian collective unconscious, one that is 
reproduced across various artistic media and social relations, and that holds 
the potential for generalization to the works of other filmmakers and artists. 
The tragic dimension of the myth serves as a warning that lying, even with 
good intentions, is not a risk-free strategy, and its ultimate outcome may 
escape individual control and exacerbate personal, familial, and social cri-
ses. The findings further demonstrate that myth-critical analysis, as a meth-
od of cultural analysis, can serve as an effective tool for identifying deep-seat-
ed intellectual and behavioral patterns in artistic works, and can contribute 
to a better understanding of the complex interactions among art, myth, and 
society.
Keywords: Gilbert Durand, Myth-Critical Analysis, Lie, Asghar Farhadi
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چکیده
خوانش آثار هنری و ادبی با تکیه بر دانش اسطوره‎شناسی، در دو سدۀ اخیر شاهد ظهور 
طبیعی،  اسطوره‎شناسی  چون  روش‎هایی  است.  بوده  متعددی  رویکردهای  تکامل  و 
فکری  پارادایم‎های  با  متناسب  یک  هر  اسطوره‎گونه‎شناسی،  و  تمثیلی  اسطوره‎شناسی 
این  در  کار گرفته شده‎اند.  به  و هنری  فرهنگی  متون  تحلیل  در  و معرفتی دورۀ خویش، 
میان، ژیلبر دوران، اسطوره‎پژوه فرانسوی، روشی نظام‎مند برای مطالعۀ آثار هنری با عنوان 
»اسطوره‎کاوی« تدوین کرد. اسطوره‎کاوی، فراتر از تحلیل درون‎متنی حرکت می‎کند و با 
در نظر گرفتن بافتارهای اجتماعی، تاریخی و فرهنگی، به واکاوی مناسبات میان متن و 
فرامتن می‎پردازد و در نهایت به شناسایی اسطوره شخصی هنرمند و تعمیم آن به اسطوره 
حاضر،  پژوهش  اصلی  مسئله  اساس،  این  بر  می‎انجامد.  جامعه  سطح  در  فراشخصی 
روایی  ساختار  در  جمعی  کهن‎الگوهای  و  اسطوره‎ها  حضور  سازوکار  تبیین  و  شناسایی 
و معنایی آثار سینمایی اصغر فرهادی و کارکرد آن‎ها در بازنمایی مسائل اجتماعی است. 
هدف پژوهش، کاربست روش اسطوره‎کاوی ژیلبر دوران در تحلیل لایه‎های اسطوره‎ای 
پنهان در سینمای اصغر فرهادی و تبیین پیوند میان اسطورۀ شخصی او با کهن‎الگوهای 
جمعی و قابلیت تعمیم آن به سطح جامعه و آثار دیگر هنرمندان است. پژوهش حاضر 
کلیه  پژوهش،  ژیلبر دوران است. جامعه  اسطوره‎کاوی  بر رویکرد  مبتنی  و  نوع کیفی  از 
آثار سینمایی اصغر فرهادی را در بر می‎گیرد و داده‎های مورد نیاز به‎صورت کتابخانه‎ای و 
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با مراجعه به کتاب‎ها، مقالات و پایان‎نامه‎های مرتبط و نیز 
مشاهده و تحلیل فیلم‎ها گردآوری شد. برای تجزیه و تحلیل 
و  است  شده  بهره‎گیری  توصیفی-تحلیلی  روش  از  داده‎ها، 
اسطوره‎کاوی  هفت‎گانه  مراحل  از  بهره‎گیری  با  آثار  تحلیل 
که  داد  نشان  پژوهش  یافته‎های  است.  گرفته  دوران صورت 
»دروغ« خرده‎اسطوره کانونی در آثار فرهادی است. پس از 
تحلیل، داستان رستم و سهراب به عنوان هم‎خوان‎ترین الگو 
که  اسطوره  این  شد.  برگزیده  فرهادی  شخصی  اسطوره  با 
خود  هویت  حقیقت  پنهان‎کردن  در  رستم  کنش  از  برگرفته 
بلکه  فرد محدود نمی‎شود،  یا  اثر  به یک  از سهراب است، 
پارادایم  و  زمانه  روح  بازتاب‎دهنده  گسترده‎تر  سطحی  در 
فرهنگی-تاریخی جامعه ایرانی است. از این منظر، »دروغ 
مصلحتی« نه یک مضمون شخصی، بلکه الگویی فرهنگی 
به شمار می‎رود که  ایرانی  گاه جمعی  ناخودآ و ریشه‎دار در 
در مدیوم‎های هنری مختلف و مناسبات اجتماعی بازتولید 
می‎شود و قابلیت تعمیم به آثار دیگر فیلمسازان و هنرمندان 

را دارد.

واژگان کلیدی: ژیلبر دوران، اسطوره‎کاوی، اسطورۀ شخصی، 

جدایی نادر از سیمین، اصغر فرهادی

مقدمه
اصغر فرهادی، فیلم‎ساز مؤلف و تأثیرگذار سینمای معاصر 
انسانی،  روابط  از  پیچیده‎ای  بازنمایی  خود  آثار  در  ایران، 
یکی  می‎دهد.  ارائه  درونی  تعارض‎های  و  حقیقت  اخلاق، 
از مضامین بنیادی و تکرارشونده در سینمای فرهادی، مسئلۀ 
دروغ است؛ دروغ، نه به‎عنوان یک کنش فردی صرف، بلکه 
به مثابه ساختاری بنیادین که انسجام اخلاقی، نهاد خانواده و 
مناسبات اجتماعی را در بافت فرهنگی جامعه دچار گسست 
می‎کند. تحلیل این لایه‎های پنهان و الگوهای تکرارشونده، 
و  اجتماعی   

ً
صرفا تفسیرهای  از  فراتر  رویکردی  نیازمند 

اسطوره‎کاوی  نظریۀ  میان،  این  در  است.  روان‎شناختی 
فرهنگی  تخیل  فهم  برای  مفید  ابزاری  دوران می‎تواند  ژیلبر 
چراکه  باشد،  معاصر  متون  در  اسطوره‎ای  سازوکارهای  و 
»دوران، از برجسته‎ترین اندیشمندان معاصر اسطوره‎شناسی، 
و  »اسطوره‎کاوی«  همچون  نوین  مفاهیمی  ارائۀ  با 
»اسطوره‎سنجی«، چشم‎اندازهای تازه‎ای را پیش روی تحلیل 
اسطوره‎ها گشوده و بستر مناسبی برای تلفیق عناصر فرهنگی، 

روانی و اجتماعی در تفسیر متون فراهم آورده است. با این 
حال، باید توجه داشت که اصطلاح »اسطوره‎کاوی« پیش‎تر 
 Brunel,( »کار رفته بود‎در سال ۱۹۶۱ توسط دنی روژمون به
بود،  یونگ  اندیشه‎های  از  متأثر  که  روژمون،   .)1992:39
روانِ  بر  آن  تحلیل  گسترۀ  که  فرویدی  روان‎کاوی  برخلاف 
درمانِ  و  فهم  برای  ابزاری  را  اسطوره  است،  متمرکز  فردی 
جمعی می‎دانست و آن را سازوکاری برای بازخوانی الگوهای 
سویی  از  می‎کرد.  تلقی  اجتماعی  بحران‎های  و  فرهنگی 
دیگر،»دوران نیز با پذیرش بنیان‎های فکری روژمون، بر این 
باور بود که اسطوره در حکم یک عامل فرهنگی می‎تواند از 
یک سو، از برون‎ریزی لیبیدو1 ممانعت کرده و از این طریق 
سویی  از  و  شود،  فرهنگی  عقده‎های  شکل‎گیری  به  منجر 
این  از  و  را مدیریت کرده  لیبیدو  برون‎ریزی  دیگر، می‎تواند 
راه منجر به شکل‎گیری نحو خاصی از تخیل به نام و نشان 
محمدی  و  )عوض‎پور  گردد«  اجتماعی-فرهنگی«  »تخیل 
خبازان، ۱۳۹۹: ۵۰۰(. روش اسطوره‎کاوی اجتماعی دوران 
از جهتی به روانکاوی نیز شبیه شده است؛ اگر روانکاوی به 
درمان فردی می‎پردازد، درمقابل، اسطوره‎کاوی نیز به موضوع 
درمان جمعی و گروهی توجه دارد و براین اساس، یک رابطه 
دو سویه میان اسطوره و جامعه وجود دارد که هریک به آینۀ 
نظام  و  اصلی  عنصر  »اسطوره‎ها  و  می‎شود  تبدیل  دیگری 
بخش جامعه محسوب می‎شوند و افراد جامعه با آنها به عنوان 
می‎پردازند«  همانندی  و  همسانی  به  زندگی  شاخص‎های 
)نامورمطلق،1397: 50(. در بستر جامعۀ معاصر ایران که 
با تنوع خرده‎فرهنگ‎ها و پیچیدگی‎های فرهنگی چشمگیری 
بازتاب  گوناگون  قالب‎های  در  اسطوره‎ها  است،  مواجه 
می‎یابند. یکی از مهم‎ترینِ این بسترها، سینماست؛ رسانه‎ای 
با قدرت بازنمایی گسترده و توان تأثیرگذاری عمیق فرهنگی 
شناسایی  اسطوره‎ای،  ساختارهای  فهم  در  می‎تواند  که 
الگوهای ذهنی و تبیین مناسبات اجتماعی نقش‎آفرینی کند. 
یک‎سو  از  دارد؛  دوگانه  کارکردی  اسطوره،  همانند  سینما، 
هنری جمعی است و از سوی دیگر ابزاری فرهنگی برای فهم 
و تحلیل جامعه به‎شمار می‎رود. در این میان، سینمای اصغر 
فرهادی به‎عنوان نمونه‎ای برجسته از سینمای اجتماعی ایران، 
از ظرفیت قابل توجهی برای تحلیل اسطوره‎کاوی برخوردار 
است؛ چرا که روایت‎های چندلایه‎ و پیچیدۀ او بازتاب‎دهندۀ 
الگوهای  و  جمعی  گاه  ناخودآ ساختارهای  فرهنگی،  تخیل 
رفتاری نهادینه‎شده در بافتار اجتماعی معاصر ایران هستند. 
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هدف پژوهش حاضر، به‎کارگیری روش اسطوره‎کاوی ژیلبر 
این  است.  فرهادی  اصغر  سینمایی  آثار  تحلیل  برای  دوران 
خرده‎اسطوره‎های  استخراج  و  شناسایی  پی  در  پژوهش 
کانونی موجود در این آثار و کشف اسطوره شخصی هنرمند 
می‎باشد و با تمرکز بر تخیل اجتماعی-فرهنگی در حوضچه 
معنایی مرتبط، به تحلیل ساختارهای اجتماعی-اسطوره‎ای 
اصغر  فراشخصی  اسطوره  نهایت  در  و  آثار  فرهنگی  بستر 
فرهادی می‎پردازد. تحقق این هدف مستلزم آن است که به 

سه پرسش بنیادین زیر پاسخ داده شود: 
اصغر  سینمایی  آثار  در  رفته  به‎کار  کانونی  خرده‎اسطوره   .1

فرهادی چیست؟
2. اسطوره شخصی اصغر فرهادی چیست؟

3. اسطوره شخصی اصغر فرهادی در حوضچه معنایی مورد 
نظر چگونه در بطن جامعه و آثار سایر مولفان بازتاب یافته 

است؟

روش‎شناسی پژوهش
قرار  تفسیرگرایی  پارادایم  چارچوب  در  حاضر  پژوهش 
دارد و بر فهم معنا و تفسیر لایه‎های پنهان متون فرهنگی و 
حوزه  در  هدف،  منظر  از  مطالعه  این  می‎کند.  کید  تأ هنری 
پژوهش‎های کاربردی جای می‎گیرد و از نظر روش‎شناختی، 
روش‎شناختی،  نظر  از  مطالعه  این  دارد.  کیفی  رویکردی 
رویکردی کیفی دارد و هدف آن کاربست روش اسطوره‎کاوی 
ژیلبر دوران در تحلیل لایه‎های اسطوره‎ای پنهان در سینمای 
با  او  شخصی  اسطوره  میان  پیوند  تبیین  و  فرهادی  اصغر 
جامعه  سطح  به  آن  تعمیم  قابلیت  و  جمعی  کهن‎الگوهای 
آثار  کلیه  پژوهش،  جامعه  است.  هنرمندان  دیگر  آثار  و 
سینمایی اصغر فرهادی است. داده‎های مورد استفاده شامل 
منابع کتابخانه‎ای )کتاب‎ها، مقالات و پایان‎نامه‎های مرتبط( 
روشی  »اسطوره‎کاوی  فیلم‎هاست.  تحلیل  و  مشاهده  نیز  و 
پنهان  لایه‎های  نظام‎مند  مطالعه  برای  دوران  ژیلبر  که  است 
این  ابداع کرده است.  اسطوره‎ای در متون فرهنگی و هنری 
نظر  در  کیفی  تحقیق  روش  یک  حکم  در  می‎توان  را  روش 
گرفت که با مراحل سه‎گانه تحلیل متنی، بینامتنی و فرامتنی، 
طبقه به طبقه از اثر ادبی و هنری لایه‎برداری کرده و به سمت 

 .)Brunel, 1992:39( »رود‎معنای نهایی آن پیش می
فرهادی  اصغر  سینمای  در  اسطوره‎کاوی  تحقیق  روش 
انتخاب  نخست،  می‎رسد؛  فعلیت  به  مرحله  هفت  در 

تشخیص  و  سیمین(  از  نادر  جدایی  )فیلم  شاخص  اثر 
کردن  مشخص  دوم،  آن؛  در  مستتر  خرده‎اسطوره‎های 
تعیین  و  اثر  در  خرده‎اسطوره  هر  اهمیت  میزان  و  موقعیت 
به منظور کشف  آنها در یک شبکه اسطوره‎ای  رابطه متقابل 
ویژگی‎های  کردن  مشخص  سوم،  کانونی؛  خرده‎اسطوره 
که  اسطوره‎ای  روایت  یافتن  و  کانونی  خرده‎اسطوره  بنیادین 
چهارم،  است؛  مؤلف  شخصی  اسطوره  آن،  پشت  اسطوره 
با  مکشوف  اسطوره‎ای  روایت  بنیادین  ویژگی‎های  تطبیق 
منظور  به  آثارش  دیگر  و  مصاحبه‎ها  مؤلف،  زندگی‎نامه 
اطمینان از کشف درست اسطوره شخصی؛ پنجم، مطالعه 
اسطوره  از  موجود  روایت‎های  پیرامون  روایت‎شناسانه 
مؤلف  آثار  پیرنگ  با  که  روایتی  گزینش  و  مؤلف  شخصی 
بر  بینااسطوره‎ای  مطالعه  ششم،  دارد؛  را  قرابت  بیشترین 
مبنای روایت برگزیده، تشخیص روابط این اسطوره با دیگر 
هفتم،  و  فراشخصی؛  اسطوره  یافتن  و  همسان  اسطوره‎های 
هنرمند  آثار  به  متعلق  معنایی  حوضچه  در  فرامتنی  مطالعه 
آثار  دیگر  در  فراشخصی  اسطوره  حضور  تشخیص  جهت 
سینمایی در فرهنگ و جامعه متعلق به آن حوضچه معنایی.

)عوض‌پور و محمدی خبازان، 1399: 509-508(.

پیشینۀ پژوهش
پژوهش حاضر به بررسی و تحلیل پژوهش‎های انجام‎شده در 
خصوص روش اسطوره‎کاوی ژیلبر دوران خواهد پرداخت. 
روش اسطوره‎کاوی در فضای علمی ایران، پژوهش‎های قابل 
توجهی صورت گرفته است. بهمن نامور مطلق در مقاله‎ای 
با عنوان »گذار از اسطوره‎سنجی به اسطوره‎کاوی« )1388، 
بررسی  با   )14 شماره  هنر  فرهنگستان  پژوهشنامه  نشریه 
تطبیقی دو رویکرد یادشده، نشان می‎دهد که اسطوره‎سنجی 
حالی‎که  در  دارد،  تعلق  ساختارگرایی  پارادایم  به  بیشتر 
پساساختارگرایانه  اندیشۀ  ویژگی‎های  با  اسطوره‎کاوی 
اسطوره‎شناسی  بر  درآمدی  کتاب  در  او  است.  هم‎راستا 
)انتشارات سخن، چاپ اول، ۱۳۹۲( در فصل هفتم، واژۀ 
آنالیز2 دانسته و  »اسطوره‎کاوی« را معادل فارسی واژۀ میت 
نخستین کاربرد آن را به دنی روژمون در سال ۱۹۶۱ نسبت 
نظریه اسطوره‎کاوی  تبیین  به  ادامه  نامور مطلق در  می‎دهد. 
ژیلبر  اجتماعی  اسطوره‎کاوی  روش  نیز  و  روژمون  فرهنگی 
به  ساختاری  تحلیل  از  گذار  زمینه‎های  و  پرداخته  دوران 
اسطوره‎کاوی  کتاب  در  می‎کند.  ترسیم  را  فرهنگی  تحلیل 
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عشق در فرهنگ ایرانی )انتشارات سخن، چاپ اول، ۱۳۹7( 
بهمن نامور مطلق با بهره‎گیری از چارچوب اسطوره‎کاوی به 
بازخوانی اسطوره‎های عشق در متون ادبی فارسی می‎پردازد. 
اجتماعی،  زمینه‎های  و  اسطوره  میان  پیوند  بر  کید  تأ با  وی 
نشان می‎دهد که گزینش و بازتولید اسطوره‎های عاشقانه در 
نیازها و مسائل روز جامعه  بر اساس   

ً
ادبیات فارسی عمدتا

صورت گرفته است؛ یعنی هر اسطورۀ عشق، به مثابه بازتابی 
نمادین از وضعیت عاطفی و فرهنگی زمان خود، انتخاب و 
بازتولید شده است. بهروز عوض‎پور در کتاب رساله‎ا‎ی در 
باب اسطوره‎کاوی )انتشارات کتاب‎آرایی، چاپ اول، 1395( 
به تحلیل تطبیقی دو روش اسطوره‎سنجی و اسطوره‎کاوی و 
همچنین،  است.  پرداخته  آن‎ها  روش‎شناختی  زمینه‎های 
محمدی  ساینا  و  خبازان  محمدی  سهند  عوض‎پور،  بهروز 
روان‎اسطوره‎شناسی‎های  کتاب  هفتم  فصل  در  خبازان 
بر  تمرکز  با   ،)۱۳۹8 اول،  چاپ  سخن،  )انتشارات  هنری 
نظریۀ ژیلبر دوران، اسطوره‎کاوی اجتماعی را حاصل تلفیق 
اسطوره‎سنجی ساختارگرایانۀ دوران و اسطوره‎کاوی فرهنگی 

روژمون می‎دانند. 
مطالعاتی  روش  اخیر  سال‎های  در  مقالات،  حوزۀ  در 
بر  داخلی  پژوهش  چندین  در  دوران  ژیلبر  اسطوره‎کاوی 
است. عوض‎پور  گرفته شده  کار  به  ادبی  و  هنری  آثار  روی 
اشراق  در حکمت  مقالۀ »خلاقیت هنری  در  نامورمطلق  و 
 )1399  ،81/2 شماره  شناخت،  فصلنامه  )دو  سهروردی« 
تحلیل  به  دوران  ژیلبر  اسطوره‎کاوی  روش  از  بهره‎گیری  با 
رساله‎های رمزی سهروردی به ویژه »عقل سرخ« پرداخته و 
به این نتیجه دست یافته‎اند که منشأ خلاقیت حقیقت است 
و هنرمند با تعالی در مراتب ادراکی و نیل به ادراک عقلی، 
با  جهت  چندین  از  پژوهش  این  می‎شود.  خلاقیت  به  قادر 
تحقیق حاضر قابل مقایسه است؛ نخست، هر دو پژوهش 
دو  هر  دوم،  کرده‎اند؛  استفاده  دوران  اسطوره‎کاوی  روش  از 
هنرمند  آثار  در  شخصی«  اسطوره  یک  محوری  »نقش  بر 
کید دارند )سهروردی/فرهادی(؛ سوم، هر دو در نهایت به  تأ
گاه جمعی اشاره  اسطوره‎ای فراشخصی و پیوند آن با ناخودآ
می‎کنند. با این حال، تفاوت اساسی آن‎ها در پیکره مطالعه 
است؛ مقاله مذکور به فلسفه اشراق سهروردی پرداخته، در 
حالی که پژوهش حاضر بر سینمای اصغر فرهادی متمرکز 
روش  به‎کارگیری  جهت  از  مذکور  پژوهش‎های  است. 
بوده  حاضر  پژوهش  نگارندگان  توجه  مورد  اسطوره‎کاوی، 

ضحاک  »اسطوره‎کاوی  مقاله  در  همکاران  و  ایزدی  است. 
در ادبیات نمایشی ایران، مطالعه موردی نمایشنامه‎های دهۀ 
پنجاه خورشیدی« )نشریه هنرهای زیبا: هنرهای نمایشی و 
موسیقی در دوره31، شماره 1، 1405( با رویکردی متفاوت 
از پژوهش حاضر، به بررسی بازآفرینی اسطوره ضحاک در 
نمایشنامه‎های دهه ۱۳۵۰ پرداخته و نشان داده‎اند که چگونه 
تغییر  در  هنرمندان  سیاسی  گرایش‎های  و  اجتماعی  بافت 
و  این اسطوره نقش داشته است. واحدی  و کارکرد  ساختار 
زین‎العابدینی در مقاله »نقش اسطوره‎کاوی و اسطوره‎سازی 
هنرهای  رهپویه  )نشریه  ملی«  انیمیشن  هویت‎سازی  در 
از  متفاوت  مسیری  در   )1400  ،2 شماره   1 دوره  نمایشی، 
این پژوهش، با بهره‎گیری از روش اسطوره‎کاوی ژیلبر دوران، 
و مولان  )شاهنامه(  گردآفرید  اسطوره  دو  تطبیقی  تحلیل  به 
)اسطوره چینی( پرداخته و خرده‎اسطوره کانونی »دگرپوشی« 
را در هر دو اثر شناسایی کرده‎اند. در نهایت سودابه شایگان، 
محمد خدادی و فرهادی سلیمانی در مقاله »اسطوره‎کاوی 
عکس‎های گرگوری کردوسون بر اساس روش ژیلبر دوران« 
شماره33،  هنر،  دانشگاه  علمی-پژوهشی  )،فصلنامه 
استفاده  با  حاضر،  پژوهش  از  متفاوت  مسیری  در   )1398
در  تکرارشونده  مؤلفه‎های  اسطوره‎کاوی،  سه‎گانه  مراحل  از 
اسطوره  با  را  آنها  و  کرده  شناسایی  را  کردوسون  عکس‎های 
»هکاته« تطبیق داده‎اند. گفتنی است که سه پژوهش پیشین، 
و  رویکرد  لحاظ  از  را  هم‎پوشانی  و  شباهت  میزان  حداقل 
مسیر با پژوهش پیش رو دارند. با وجود انجام پژوهش‎های 
متعدد درباره سینمای اصغر فرهادی، رویکرد اسطوره‎کاوی، 
و  نظام‎مند  مستقل،  به‎صورت  فرهادی  آثار  تحلیل  در  هنوز 
روشمند به کار گرفته نشده است. بررسی پیشینه مطالعاتی 
 
ً
نشان می‎دهد که جهت‎گیری اصلی تحقیقات پیشین عمدتا

معطوف به ابعاد روایی و زیبایی‎شناختی، تحلیل‎های طبقاتی 
و  خانوادگی  اجتماعی،  اخلاقی،  مضامین  و  گفتمانی،  و 
در  اسطوره‎ای  لایه‎های  حالی‎که  در  است؛  بوده  جنسیتی 
گرفته‎اند.  قرار  توجه  مورد  کمتر  فرهادی  سینمای  خوانش 
در بخش پیشینه مرتبط، تنها پژوهش‎هایی گنجانده شده‎اند 
پرداخته‎اند  فرهادی  آثار  در  فریب  و  دروغ  مضامین  به  که 
مسئله  با  مستقیم  ارتباط  عدم  دلیل  به  مطالعات،  سایر  و 
در  مهدیان  حفیظه  نگرفته‎اند.  قرار  بررسی  مورد  پژوهش، 
مقاله‎ای با عنوان »اسطوره فریب در سه‎گانه سینمایی اصغر 
ارتباطات،شماره  و  فرهنگی  مطالعات  )نشریه  فرهادی« 
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هال  استوارت  بازنمایی  نظریه  از  بهره‎گیری  با   )1403 ،74
فریب  مقوله‎های  تحلیل  به  بارت،  رولان  اسطوره‎شناسی  و 
از  نادر  جدایی  و  الی  دربارۀ  چهارشنبه‎سوری،  فیلم  سه  در 
سیمین پرداخته است. او نشان می‎دهد که مؤلفه‎هایی چون 
دروغ‎گویی، نقض عهد، دورویی، خیانت و پنهان‎کاری در 
این آثار بازنمایی شده و ریشه در شرایط اجتماعی و فرهنگی 
با  مقاله‎ای  در  زادقناد  و  جوادی‎یگانه  همچنین  دارند.  ایران 
)نشریه  فرهادی«  اصغر  سینمایی  سه‎گانه  در  »دروغ  عنوان 
جامعه‎شناسی هنر و ادبیات در دوره 13 شماره 1، 1400 ( 
با بهره‎گیری از نشانه‎شناسی، کارکردهای دروغ را در سه‎گانۀ 
چهارشنبه‎سوری، دربارۀ الی و جدایی نادر از سیمین تحلیل 
کرده‎اند. این پژوهش نشان می‎دهد که دروغ در آثار فرهادی 
به سه نوع تقسیم می‎شود: دروغ به مثابه مفر، دروغ به‎عنوان 
دام و سلاح، و دروغ به‎عنوان گریس یا تسهیل‎گر امور روزمره.
تحلیل نشانه‎شناسانه سه فیلم مذکور نشان می‎دهد که جامعه 
در  شخصیت‎ها  برای  آن،  مقتضیات  و  آثار  این  در  ایرانی 
مواجهه با مشکلات مختلف، راه گریزی جز توسل به دروغ 
پژوهش  نوآوری  جنبه  و  تمایز  پایان،  در  نمی‎گذارد.  باقی 
این  که  است  آن  در  یادشده  پژوهش‎های  به  نسبت  حاضر 
ژیلبر  اسطوره‎کاوی  هفت‎گانه  مراحل  از  بهره‎گیری  با  مقاله 
شخصی  اسطوره  کانونی،  خرده‎اسطوره  شناسایی  به  دوران، 
می‎پردازد؛  فرهادی  اصغر  سینمای  در  معنایی  حوضچه  و 
کمتر  پیشین  پژوهش‎های  در  می‎رسد  نظر  به  که  موضوعی 

مورد توجه قرار گرفته است.

اهمیت و ضرورت پژوهش 
روش به‎کار گرفته شده در این پژوهش، روش اسطوره‎کاوی 
است که یکی از مهم‎ترین روش‎های اسطوره‎شناسی محسوب 
می‎شود. این روش در غرب، به‎ویژه در اروپا، جایگاه علمی 
برجسته‎ای دارد و پژوهش‎ها و کتاب‎های متعددی درباره آن 
نشان  فارسی  منابع  بررسی  حال،  این  با  است.  شده  منتشر 
می‎دهد که اسطوره‎کاوی در ایران کمتر شناخته شده و کاربرد 
است.  محدود  سینما،  جمله  از  مختلف،  حوزه‎های  در  آن 
مرتبط  مطالعات  گسترش  ضرورت  پژوهشی،  کمبود  این 
به‎وضوح  را  هنری  آثار  تحلیل  در  به‎ویژه  اسطوره‎کاوی  با 
شناخت  عمیق‎ترین  اسطوره‎ها،  شناخت  می‎سازد.  آشکار 
از جامعه است که به واسطه آن می‎توان به وضعیت درونی، 
تحلیل رویدادها و پیش‎بینی تحولات آینده دست یافت؛ زیرا 

فردا  می‎گیرد،  شکل  جامعه  پنهان  لایه‎های  در  امروز  آنچه 
برجسته  به جایگاه  توجه  با  نمایان می‎شود.  در سطح کلان 
سینمای اصغر فرهادی در ساختار فرهنگی و اجتماعی ایران 
معاصر و ضرورت فهم لایه‎های پنهان و نمادین آثار او، این 
پژوهش با بهره‎گیری از روش اسطوره‎کاوی ژیلبر دوران، به 
تحلیل عمیق این آثار و بررسی تعاملات فرامتنی و زمینه‎های 
جبران  ضمن  که  تلاشی  می‎پردازد؛  ‎ـاجتماعی  ‎فرهنگی
و  نظری  دانش  گسترش  به  می‎تواند  موجود،  پژوهشی  خلأ 
روش‎شناختی در مطالعات سینمای ایران و گشودن افق‎های 

تازه در تحلیل‎های فرهنگی و اجتماعی هنر بینجامد.

مبانی نظری
تعاریف  اسطوره‎شناسی  مختلف  دیدگاه‎های  در  اسطوره 
و سایر حوزه‎های  روانکاوان  انسان‎شناسان،  دارد.  گوناگونی 
و  کرده  نگاه  اسطوره  به  خاص  زاویه‎ای  از  یک  هر  علمی 
جامع  درک  برای  بنابراین،  کرده‎اند.  ارائه  ویژه‎ای  تعاریف 
مختلف  دیدگاه‎های  که  است  ضروری  اسطوره،  دقیق  و 
دانش اساطیر بررسی و تحلیل شوند. در این راستا، تحلیل 
دارد  ویژه‎ای  اهمیت  اسطوره‎ها  منظم  بررسی  و  ساختاری 
)اسماعیل‎پور، ۱۳۹۵: ۴۳(. از جمله مهم‎ترین رویکردها در 
حوزۀ هنر که به تحلیل اسطوره‎ها پرداخته‎اند، می‎توان به روش 
تمثیلی کروزر3، روش تطبیقی ماکس مولر4، روش تطبیقی 
جوزف  اسطوره‎ای  تک  رویکرد  دومزیل5،  ژرژ  کنش‎گرایانه 
نورتروپ فرای7، اسطوره‎سنجی  کمبل6، روش گونه‎شناسانه 
ژیلبر دوران و پیر برونل8، و اسطوره‎کاوی دنی دو روژمون، 
ژیلبر دوران و هربرت فیشر9 اشاره کرد. این رویکردها هرکدام 
به‎طور خاص به ابعاد مختلف اسطوره‎ها در ارتباط با فرهنگ 
کید دارند و در رمزگشایی نشانه‎های اسطوره‎ای در  و هنر تأ
ژیلبر  میان،  این  در  کرده‎اند.  ایفا  اساسی  نقش  هنری  آثار 
و روش‎های مطالعه  اسطوره‎شناسی  در  ویژه‎ای  نقش  دوران 
خود،  ابداعات  با  دوران  ژیلبر  است.  کرده  ایفا  اسطوره 
روش‎های اسطوره‎سنجی و اسطوره‎کاوی را برای نخستین بار 
مطرح کرد و اسطوره‎کاوی را به‎عنوان یک رویکرد تحقیقاتی 
و تحلیلی معرفی نمود )نامور مطلق، ۱۳۹۲: ۳۵۴(.در زبان 
فارسی، اصطلاح »اسطوره‎کاوی« معادل واژۀ »میت آنالیز« 
است که توسط دکتر بهمن نامور مطلق پیشنهاد شده است. 
این اصطلاح در بستر تحولات گسترده نقد ادبی در نیمه دوم 
قرن بیستم، به‎ویژه پس از دهۀ ۷۰ میلادی، اهمیت بیشتری 
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ظهور  و  ساختارگرایی  گذاشتن  کنار  با  دوره،  این  در  یافت. 
پساساختارگرایی، الگوهای شناختی و روش‎های مطالعاتی 
چارچوب  از  اسطوره‎ای  پژوهش‎های  و  شدند  دگرگون 
با  »اسطوره‎سنجی«،  به‎جای  و  رفتند  فراتر  ساختارگرایی 
شد.  پرداخته  اسطوره‎ها  تحلیل  به  »اسطوره‎کاوی«  رویکرد 
در این راستا، ژیلبر دوران دلیل این گذار از »نقد اسطوره‎ای« 
که  توضیح می‎دهد  و  تبیین کرده  را  اسطوره‎ای«  به »تحلیل 
با یک  یا حداقل  زمانۀ خود  با  اثر  معنایی یک  وقتی گستره 
تغییر  آن  کند، شیوۀ مطالعۀ  پیدا  تلاقی  معنایی«  »حوضچه 
می‎کند. به گفتۀ دوران، این تحول فرآیندی ساده اما اساسی 
به‎کارگیری روش‎هایی را شامل می‎شود که متن را  است که 
شامل  گسترده‎تر،  بستری  در  بلکه  خود،  محدوده  در  نه‎تنها 
فعالیت‎های اجتماعی، نهادها، بناها و اسناد نوشتاری، مورد 
بررسی قرار می‎دهند. در واقع، این گذار از مطالعۀ متن‎های 
ادبی به مطالعۀ تمام بافت‎هایی است که متن را دربرمی‎گیرند 
را  گذار  این  دوران  بنابراین،   .)Durand, 1996: 213(
تحول  نوعی  »اسطوره‎کاوی«  به  »اسطوره‎سنجی«  از  تغییر 
این  به  می‎داند.  متن-بافت‎پژوهی  به  صرف  متن‎پژوهی  از 
بررسی  به  بلکه  به تحلیل متن  نه ‎تنها  ترتیب، اسطوره‎کاوی 
پیوندهای آن با بافت‎های اجتماعی، تاریخی و فرهنگی نیز 
معنایی«  »حوضچه  نظریۀ  چارچوب،  این  در  دارد.  توجه 
به‎عنوان بخش کلیدی روش اسطوره‎کاوی مطرح می‎شود و 
نقش مهمی در تحلیل اسطوره‎ها ایفا می‎کند )نامور مطلق، 
اسطوره‎کاوی  به‎عنوان  که  رویکرد،  این   .)۴۷۶  :۱۳۹۲
اجتماعی شناخته می‎شود، نه تنها یک چارچوب نظری بلکه 

یک شیوه عملی در اسطوره‎شناسی است.

اسطوره کاوی در سینمای اصغر فرهادی
معاصر  فیلم‎سازان  برجسته‎ترین  از  یکی  فرهادی،  اصغر 
ایرانی، در آثار خود با بهره‎گیری از زبان سینمایی واقع‎گرایانه 
و  پیچیدگی‎ها  بازنمایی  اجتماعی،  بحران‎های  بر  تمرکز  و 
ناپایداری‎های روابط انسانی در جامعۀ ایران معاصر را ارائه 
 بر طبقۀ متوسط اجتماعی تمرکز دارند 

ً
می‎دهد. آثار او عمدتا

که با بحران‎های هویتی، فروپاشی بنیان خانواده و چالش‎های 
اخلاقی متعدد مواجه است. این موقعیت‎ها، زمینه‎ای فراهم 
دروغ،  چون  مفاهیمی  با  مواجهه  در  مخاطب  تا  می‎آورد 
قضاوت و انتخاب، به تأملی عمیق و چندلایه واداشته شود.
به‎عنوان  خرده‎اسطوره‎ها  اسطوره‎کاوی،  روش  چارچوب  در 

هنری  آثار  در  تکرارشونده  و  کوچک  معنایی  واحدهای 
شناخته می‎شوند که با تحلیل آن‎ها می‎توان لایه‎های عمیق‎تر 

و اسطوره‎ای روایت را آشکار کرد. 
گزینش  به  دورانی،  اسطوره‎کاوی  از  مرحله  اولین 
شناسایی  و  فرهادی  اصغر  آثار  میان  از  اثر  شاخص‎ترین 
در  دارد.  اختصاص  آن  در  بازتاب‎یافته  خرده‎اسطوره‎های 
راستای انتخاب این اثر، دیدگاه‎های دو طیف از مخاطبان، 
منتقدان  )نظیر  خاص  مخاطبان  و  عام  تماشاگران  شامل 
سینما و داوران جشنواره‎ها(، گردآوری، بررسی و تحلیل شده 
است. بر پایۀ ارزیابی‎های صورت‎گرفته از سوی منتقدان و 
تحلیل  با  همراه  معتبر،  جشنواره‎های  داوری  هیئت‎های 
بازخوردهای مخاطبان عمومی، فیلم جدایی نادر از سیمین، 
پنجمین اثر بلند اصغر فرهادی که در سال ۱۳۸۹ تولید شده 
در  او  آثار  نمایندۀ شاخص  و  منتخب  نمونۀ  به‎عنوان  است، 
گزینش  از  پس  ادامه  در  است.  شده  برگزیده  پژوهش  این 
تحلیل  و  شناسایی  به  بعدی  مرحلۀ  هنرمند،  شاخص  اثر 
چارچوب  در  که  می‎یابد  اختصاص  خرده‎اسطوره‎هایی 
معنادار  و  مستقل  واحد  کوچک‎ترین  دوران،  ژیلبر  نظری 
 .)۳۵۸  :۱۳9۲ مطلق،  )نامور  می‎شوند  معرفی  اسطوره‎ای 
سیمین  از  نادر  جدایی  در  می‎توان  دوران،  نظریه  براساس 
خرده‎اسطوره‎ها را در سه دسته کلی طبقه بندی نمود؛ دسته 
اول شامل خرده اسطوره‎های محتوایی نظیر جدایی، دروغ، 
کودک،  جنین،  سقط  مهاجرت،  سفر،  مرگ،  کاری،  پنهان 
دادگاه،  سوءتفاهم،  سقوط،  رفته،  دست  از  گذشته  سوگند، 
ناکارآمد،  آموزشی  نظام  مذهبی،  اعتقادت  شهر،  خانواده، 
دسته  می‎شود.  غیره  و  تردید  مذهبی،  اعتقادات  خانه،  ترک 
ترمه،  فیلم،  عنوان  نظیر  صوری  اسطوره‎های  خرده  دوم، 
محاکمه، دادگاه، قرآن، خانه، پنجره و غیره را در برمی‎گیرد. 
سبز  شال  نظیر  محتوایی  اسطوره‎های  خرده  سوم،  دسته  در 
رنگی که از چمدان سیمین بیرون زده است، قرار می‎گیرند. 
نمادی سیاسی است که  اواخر دهه 80  ایران  در  رنگ سبز 
فیلم،  مهاجر  شخصیت  سیمین،  چمدان  در  را  آن  فیلمساز 

قرار داده است. 
فیلم  در  موجود  خرده‎اسطوره‎های  شناسایی  از  پس 
اسطوره  راستای تشخیص خرده  در  از سیمین،  نادر  جدایی 
این خرده‎اسطوره‎ها  میان  ارتباطی  بررسی شبکۀ  به  کانونی، 
روایت  در ساختار کلان  یک  هر  اهمیت  و  تبیین جایگاه  و 
تشخیص  برای  دوران  ژیلبر  باور  به  می‎شود.  پرداخته 
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هر  موقعیت  و  نقش  باید  اثر،  یک  در  کانونی  خرده‎اسطورۀ 
خرده‎اسطوره در ساختار روایی و پیرنگ به‎ دقت مورد بررسی 
در  خرده‎اسطوره‎ها  تکرار  میزان  این،  بر  افزون  گیرد.  قرار 
بستر کلی اثر، و نیز نحوۀ تعامل آن‎ها با یکدیگر و با شبکۀ 
مضمونی روایت، از جمله عواملی هستند که در تعیین میزان 
 Durand, 1979:( کنند‎ها نقش اساسی ایفا می‎اهمیت آن
344(. بر این اساس، می‎توان نتیجه گرفت که خرده‎اسطورۀ 
کانونی در فیلم جدایی نادر از سیمین مفهوم »دروغ« است؛ 
اثر  ساختاری  و  روایی  ساحت‎های  در  نه‎تنها  که  مفهومی 
تعاملات  و  گفتمانی  لایه‎های  در  بلکه  یافته،  بازتاب  بارها 
میان شخصیت‎ها نیز جایگاهی مرکزی در شکل‎گیری معنا 
دارد. دروغ‎گویی شکلی از کنش اجتماعی است که در بستر 
به‎صورت  بیرونی،  عوامل  تأثیر  و تحت  متنوع  موقعیت‎های 
ارادی، عقلانی و هدفمند از سوی فاعل انجام می‎شود. این 
رفتار به‎عنوان نوعی عدم صداقت تعریف می‎گردد که در آن، 
گاهی و قصد قبلی، تلاش می‎کند مخاطب را نسبت  فرد با آ
 .)De Paulo et.al, 1996:981( سازد  گمراه  واقعیت  به 
دروغ‎ها اغلب به‎عنوان راهکاری برای دستیابی به اهدافی به 
کار می‎روند که از طریق روش‎های معمول و صادقانه قابل 
را می‎توان  دروغ‎ها   .)Mazar et.al, 2008( نیستند  تحقق 
بر اساس ذینفعان و انگیزه‎های اساسی آنها به دو دسته کلی 
محافظت‎کننده«  »دروغ‎های  و  منفعت‎طلبانه«  »دروغ‎های 
تقسیم کرد، که هر یک می‎توانند به نفع خود فرد، دیگران یا به 
 .)Cantarero et.al, 2018:4( طور همزمان هر دو باشند
 با هدف کسب سود یا منفعت 

ً
دروغ‎های منفعت‎طلبانه عمدتا

در کوتاه‎مدت بیان می‎شوند؛ در واقع، فرد دروغ‎گو به دنبال 
از  امتناع  و  است  مادی  یا  روان‎شناختی  منافع  به  دستیابی 
دروغ‎گویی در این شرایط به معنای عدم بهبود وضعیت فعلی 
زمانی  دروغ‎های محافظت‎کننده  مقابل،  در  بود.  او خواهد 
در  را  فرد دروغ‎گو وضعیت کنونی خود  مطرح می‎شوند که 
از جنس تهدیدهای   

ً
این خطر لزوما معرض خطر می‎بیند؛ 

بلکه می‎تواند جنبه‎های روان‎شناختی داشته  نیست  فیزیکی 
دروغ‎گویی  از  خودداری  موقعیت‎هایی،  چنین  در  باشد. 
بنابراین،  و  گردد  شرایط  وخامت  به  منجر  است  ممکن 
تلقی می‎شود. در  باقی‎مانده  تنها گزینه  به‎عنوان  دروغ‎گویی 
پیش‎برنده  عنوان  به  بیشتر  منفعت‎طلبانه  دروغ‎های  نهایت، 
وضعیت مورد استفاده قرار می‎گیرند، در حالی که دروغ‎های 
از  یا جلوگیری  برای حفظ وضعیت موجود  محافظت‎کننده 

 Cantarero et.al,( می‎شوند  گرفته  کار  به  بحران  تشدید 
10-9 :2018(. در فیلم جدایی نادر از سیمین، دروغ‎گویی 
 به عنوان خطای اخلاقی مطرح نمی‎شود، 

ً
شخصیت‎ها صرفا

بلکه به مثابه راهبردی کنشگرانه در مواجهه با موقعیت‎های 
فشارهای  میان  در  شخصیت‎ها  می‎گردد.  بازنمایی  بحرانی 
متضاد اجتماعی، خانوادگی و حقوقی، به مکانیسم دروغ به 
عنوان ابزاری دفاعی برای حفظ موقعیت خود پناه می‎برند؛ 
اما این راهکار تدافعی به جای حل بحران، منجر به تشدید 
بارز  بنیان خانواده می‎شود. نمونۀ   فروپاشی 

ً
نهایتا تنش‎ها و 

در  وی  کرد؛  مشاهده  نادر  رفتار  در  می‎توان  را  الگو  این 
شرایطی قرار می‎گیرد که افشای حقیقت می‎تواند پیامدهای 
جدی برای خود و خانواده‎اش به دنبال داشته باشد، از این رو 
برای گریز از بحران، به انکار واقعیت و دروغ‎گویی متوسل 
بوده است.  بارداری راضیه بی‎اطلاع  از  ادعا می‎کند  شده و 
دروغ نادر نه تنها ابزاری برای محافظت از خود، بلکه تلاشی 
برای حفظ موقعیت دیگران نیز به شمار می‎آید. با این حال، 
گره‎گشای  تنها  نه  فیلم،  در  مشابه  موارد  همانند  دروغ،  این 
منجر  خانواده  بنیان  فروپاشی  به  بلکه  نیست،  مشکلات 
می‎شود و نشان می‎دهد که دروغ به جای حل بحران، عامل 
تشدید آن است. در این میان، ترمه در سراسر روایت در پی 
می‎خواهد  خود  پدر  از  بارها  و  است  حقیقت  آشکارسازی 
فاش  را  واقعیت  و  دهد  پاسخ  خویش  وجدان  ندای  به  که 
با این حال، زمانی که تهدید پیامدهای قانونی متوجه  کند. 
از  و جلوگیری  وی  از  برای حمایت  نیز  ترمه  نادر می‎شود، 
می‎توان  را  دروغ  این  می‎گردد.  متوسل  دروغ  به  مجازاتش، 
زیرا  کرد،  دسته‎بندی  محافظت‎کننده«  »دروغ‎های  زمره  در 
نه  و  است  پدر؛  اینجا  در  دیگری،  از  حفاظت  آن  هدف 
یکی  عنوان  به  راضیه  همچنین  شخصی.  منفعت  کسب 
نخست  دروغگویی،  چرخه  در  دخیل  شخصیت‎های  از 
دروغی سودجویانه می‎گوید که در راستای منفعت شخصی 
به  کمک  برای  او  است؛  گرفته  شکل  دیگری  از  حمایت  و 
اشتغال  است  ناگزیر  خانواده،  معیشت  تأمین  در  همسرش 
خود را از وی پنهان کند. در ادامه روایت، راضیه در دادگاه 
ادعا می‎کند که نادر موجب سقط جنین او شده است. هدف 
از این دروغ، دریافت دیه و بهبود وضعیت اقتصادی خانواده 
است که پیوند دروغ با ملاحظات معیشتی و شرایط دشوار 
 
ً
زندگی او را نمایان می‎سازد. در نتیجه، دروغ در این اثر صرفا

به عنوان خطای اخلاقی مطرح نیست، بلکه به عنوان کنشی 
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اجتماعی پیچیده و چندوجهی به نمایش درمی‎آید که ضمن 
نشان دادن کارکردهای محافظت‎کننده و منفعت‎طلبانه، تأثیر 
خانواده  بنیاد  فروپاشی  و  بحران‎زایی  فرایندهای  بر  عمیقی 

دارد.
بر  تمرکز  اجتماعی،  اسطوره‎کاوی  روش  از  سوم  گام  در 
در  است.  کانونی  خرده‎اسطوره  ویژگی‎های  تحلیل  و  تعیین 
شاخص‎ترین اثر مؤلف، یعنی فیلم جدایی نادر از سیمین، دروغ 
به عنوان خرده‎اسطوره کانونی، نقشی محوری در ساختار روایی 
و معنایی اثر ایفا می‎کند. ویژگی‎های اصلی این خرده‎اسطوره 
در فیلم عبارت‎اند از: اول، دروغ به مثابه استراتژی دفاعی، بدین 
معنا که شخصیت‎های فیلم برای مقابله با فشارهای اجتماعی 
دروغ  دیگری،  یا  خود  موقعیت  حفظ  منظور  به  و  حقوقی  و 
می‎گویند؛ دوم، ناتوانی دروغ در حل بحران‎ها، به این صورت 
که در روایت فیلم، دروغ‎ها نه تنها تنش‎ها را کاهش نمی‎دهند، 
و  و خانوادگی می‎انجامند؛  فردی  بحران‎های  تعمیق  به  بلکه 
سوم، تضاد نیت و پیامد، بدین ترتیب که دروغ‎های مصلحتی 
نیز در فیلم به نتایجی منفی و بحران‎زا ختم می‎شوند و باعث 

فروپاشی روابط انسانی و خانوادگی می‎گردند.
با  کانونی  خرده‎اسطورۀ  تطبیقی  تحلیل  چهارم،  گام  در 
زندگینامه و دیگر آثار هنرمند انجام می‎شود. این تطبیق شامل 
بررسی ابعاد مختلف زندگی هنرمند است که می‎تواند شامل 
بخش‎هایی از زندگینامه، مصاحبه‎ها، نقل‎قول‎ها، واکنش‎های 
او در موقعیت‎های مختلف، شایعات پیرامون او و انگیزه‎های 
گاه یا پنهان او باشد. اصغر فرهادی در ۱۷ اردیبهشت  ناخودآ
۱۳۵۱ در خمینی‎شهر استان اصفهان متولد شد. علاقه‎مندی 
انجمن  با  آشنایی  پی  در  و  راهنمایی  دوره  از  سینما  به  او 
سینمای جوان اصفهان شکل گرفت. وی در سال‎های ۱۳۶۲ 
با ساخت فیلم  تا ۱۳۶۳ نخستین تجربه فیلم‎سازی خود را 
جشنواره  در   ۱۳۶۴ سال  در  که  اثری  کرد؛  آغاز  رادیو  کوتاه 
انجمن سینمای جوان برگزیده شد. فرهادی در دوران تحصیل 
خود، هر سال به تولید یک فیلم کوتاه می‎پرداخت و در ادامه، 
نخستین فیلم مستند ۱۶ میلی‎متری خود را با عنوان چشم‎ها 
تجربه‎ها،  این  از  ۲۴(. پس  )میهن‎دوست، ۱۳۹۵:  ساخت 
تئاتر  رشته  در  و  شد  تهران  دانشگاه  وارد   ۱۳۷۰ سال  در  او 
تحصیل کرد. پایان‎نامه‎اش را به آثار هارولد پینتر اختصاص 
داد و در همین دوران چند نمایش را کارگردانی کرد؛ از جمله 
این حال،  با  علی خودسیانی.  نوشته  ماشین‎نشین‎ها  نمایش 
خودسیانی بعدها در گفت‎وگویی با خبرگزاری تسنیم مدعی 

شد که فرهادی بدون اجازه، نمایشنامه‎اش را کارگردانی کرده 
و حتی در پوستر جشنواره، نام خودش را به عنوان نویسنده 
درج کرده بود. خودسیانی نقل می‎کند که فرهادی در پاسخ 
به اعتراضش، این اقدام را به »اشتباه تایپی« نسبت داده و از 
او خواسته بود که به دلیل تأثیری که این موضوع می‎تواند بر 
درباره‎اش  بگذارد،  بخت‎آور(  )پریسا  نامزدش  با  رابطه‎اش 
از دریافت  سکوت کند )خودسیانی، 1397(. فرهادی پس 
مدرک کارشناسی، تحصیلات خود را در مقطع کارشناسی 
ادامه  تئاتر در دانشگاه تربیت مدرس  ارشد رشته کارگردانی 
وارد حوزه  و سیما،  به دعوت سازمان صدا  آن،  از  داد. پس 
تلویزیون شد و نگارش فیلمنامۀ سریال روزگار جوانی را بر 
عهده گرفت. در ادامه، سریال‎های چشم به راه و داستان یک 
مسیر حرفه‎ای  در  مهم  گامی  که  کرد  کارگردانی  نیز  را  شهر 
نام  با  سینمایی‎اش  بلند  فیلم  نخستین  می‎شد.  محسوب  او 
رقص در غبار در سال ۱۳۸۱ ساخته شد. این فیلم تحسین 
همراه  به  او  برای  متعددی  جوایز  و  برانگیخت  را  منتقدان 
از  استادی، خبرنگار حوزه سینما، در گزارشی  داشت. رضا 
از  تصویری  جم«  »جام  روزنامۀ  در  فیلم  این  پشت‎صحنۀ 
فرهادی منتشر کرده بود که سیگاری نازک در گوشه لب دارد 
به صحنه‎ها نگاه می‎کند. استادی نقل می‎کند که  با دقت  و 
پس از انتشار آن گزارش، پدر فرهادی که از سیگار کشیدن 
است:  گفته  و  گرفته  تماس  او  با  بوده،  بی‎اطلاع  پسرش 
»اصغر! چه کار کردی؟! کار سیگار کشیدنت به جایی رسیده 
)استادی، ۱۳۹۵(.  که در روزنامه‎ها درباره‎اش می‎نویسند« 
در ادامه مسیر حرفه‎ای اصغر فرهادی، آثار پس از رقص در 
مواجه  بین‎المللی  و  ملی  در سطح  بیشتری  استقبال  با  غبار 
داوران  هیئت  دریافت جایزه  به  موفق  زیبا  فیلم شهر  شدند. 
فرهادی  برای  چهارشنبه‎سوری  و  شد  ورشو  فیلم  جشنواره 
سیمرغ بلورین بهترین کارگردانی را از جشنواره فیلم فجر به 
همراه آورد. نقطه عطف موفقیت‎های جهانی او با دربارۀ الی 
بهترین کارگردانی  نقره‎ای  اثری که جایزه خرس  رقم خورد؛ 
جشنواره برلین را دریافت کرد و زمینه‎ساز درخشش چشمگیر 
جدایی نادر از سیمین شد؛ فیلمی که با کسب خرس طلایی 
جایگاه  خارجی‎زبان،  فیلم  بهترین  اسکار  جایزه  و  برلین 
فرهادی را در سینمای جهان تثبیت کرد. وی با فیلم گذشته 
ادامه  در  و  گرفت  قرار  تحسین  مورد  نیز  کن  جشنواره  در 
به  بخش  این  در  را  خود  اسکار  جایزه  دومین  فروشنده  با 
قهرمان  نمایش  از  افتخارات، پس  این  با وجود  آورد.  دست 
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آزاده  از سوی  ایده  ادعای سرقت  با  فرهادی  در کن ۱۴۰۰، 
ادعایی  شد؛  روبه‎رو  سابقش،  شاگردان  از  یکی  مسیح‎زاده، 
که با انتشار مقاله‎ای جنجالی در نیویورکر بازتاب گسترده‎ای 
او،  بعدی  فیلم‎های  برای  موفقیت‎ها  این  وجود  با  یافت. 
فرهادی پس از نمایش فیلم قهرمان در جشنواره کن ۱۴۰۰ 
با حاشیه‎هایی مواجه شد. آزاده مسیح‎زاده، یکی از شاگردان 
سابق او، ادعا کرد که فیلم قهرمان برگرفته از مستند او با نام 
دو سر برد، دو سر باخت است. این ادعا بازتاب گسترده‎ای 
در رسانه‎ها داشت و مجله نیویورکر مقاله‎ای با عنوان »روز 
حسابرسی: آیا کارگردان برنده اسکار، اصغر فرهادی، ایده‎ها 
به  پاسخ  در   .)Aviv, 2022( کرد  منتشر  است؟«  دزدیده  را 
یک  از  قهرمان  فیلم  که  کرد  تأکید  فرهادی  اتهامات،  این 
 
ً
و شباهت‎های مطرح‎شده صرفا گرفته  الهام  واقعی  ماجرای 
ناشی از موضوع مشترک بوده‎اند. او گفت: »این مستند چیزی 
بود که من در یک کارگاه فیلم‎سازی دیدم. اما فیلم قهرمان را 
مدت‎ها بعد ساختم و نمی‎توان آن را سرقت ادبی تلقی کرد 
)فرهادی،1401(. در پی طرح ادعای نقض حقوق مؤلف از 

فرهادی  اصغر  علیه  آزاده مسیح‎زاده، شکایتی حقوقی  سوی 
در دادسرای فرهنگ و رسانه مطرح شد. پس از بررسی‎های 
اولیه، قرار جلب به دادرسی صادر گردید. با این‎حال، در روند 
رسیدگی قضایی، دادگاه ادعای مطرح‎شده را وارد ندانست و 
هنری  سرقت  اثبات  برای  ارائه‎شده  مستندات  که  کرد  اعلام 
کفایت نمی‎کند. بر همین اساس، رأی به مختومه‎شدن پرونده 
صادر شد و فرهادی از اتهام وارده تبرئه گردید )ایرنا،1402(. 
با توجه به بررسی زندگی شخصی و حرفه‎ای اصغر فرهادی، 
او  زندگی  در  »دروغ«  کانونی  خرده‎اسطوره  می‎رسد  نظر  به 
جمله  از  مواردی  در  خرده‎اسطوره  این  باشد.  پیگیری  قابل 
اختلافات حرفه‎ای پیرامون نسبت دادن نویسندگی و همچنین 
برخی رفتارهای پنهان‎کارانه در روابط خانوادگی و شخصی 
این  سوم  مرحله  تکمیل  برای  ادامه،  است.در  مشاهده  قابل 
پژوهش، ضروری است که خرده‎اسطوره کانونی در سایر آثار 

او مورد بررسی دقیق قرار گیرد.
با توجه به »جدول 1« می‎توان دریافت که خرده‎اسطورۀ 
حضوری  فرهادی  اصغر  سینمایی  آثار  در  دروغ  کانونی 

جدول 1.  بازنمایی خرده اسطوره کانونی دروغ در آثار سینمایی اصغر فرهادی )تدوین: نویسندگان(

نوع دروغ انگیزه ها پیامدها نکته تحلیلی کلیدی نام فیلم

محافظت کننده
فرار از فشار اجتماعی / حفظ آبرو 

/ تسهیل روند طلاق
قطع پیوند زناشویی، انزوای شخصی و 

عاطفی، فروپاشی کامل بنیان خانواده
دروغی ساده، زمینه‎ساز ویرانی روابط 

انسانی می‎شود
رقص در غبار

محافظت کننده
تلاش برای آزادی / دستیابی به 

عدالت / حفظ امید به آینده

گسست روابط خانوادگی، بی‎اعتمادی میان 
عزیزان، فاصله‎گیری عاطفی، زوال تدریجی 

صمیمیت‎ها

دروغ‎هایی که در مسیر عدالت گفته 
می‎شوند، به‎تدریج صمیمیت و 

پیوندهای انسانی را از بین می‎برند
یبا شهر ز

محافظت کننده
حفظ ظاهر زندگی مشترک / 

خوش‎بینی ساده‎دلانه
بی‎اعتمادی، فروپاشی زندگی زناشویی، 

فشار روانی بر اطرافیان
دروغ به‎عنوان ابزار حفظ نظم ظاهری 

در روابط زناشویی
چهارشنبه‎سوری

منفعت طلبانه و 
محافظت کننده

خیرخواهی اولیه / ترس از قضاوت 
/ فرار از مسئولیت

تضعیف پیوندهای دوستانه که کارکردی 
مشابه خانواده دارد، تزلزل اخلاقی جمعی، 

از بین رفتن همبستگی‎ها

دروغی کوچک تبدیل به بحران 
اخلاقی جمعی می‎شود

دربارۀ الی

محافظت کننده
حفظ آرامش خانوادگی / ترس از 

افشا / حفظ موقعیت کاری
تضعیف رابطه والدین و فرزندان، رشد 

سوءظن و بی‎اعتمادی
دروغ، در دل مناسبات اجتماعی و 

خانوادگی تنیده شده است
گذشته

محافظت کننده و 
منفعت طلبانه

شرم / ترس از قضاوت / میل به 
انتقام

فاصله‎گیری عاطفی در زندگی مشترک، 
سردی و سکوت میان زوجین، بی‎اعتمادی 

مخرب در خانواده

دروغ‎ها از نیت محافظت آغاز 
می‎شوند اما به بحران اخلاقی ختم 

می‎شوند
فروشنده

محافظت کننده و 
منفعت طلبانه

حفظ آبرو / ترس ازفروپاشی 
خانواده / وفاداری به خانواده

آشوب و چنددستگی در خانواده، افشای 
رازها، بی اعتمادی

دروغ از سطح فردی به بحران جمعی 
و خاندانی گسترش می‎یابد

همه می دانند

محافظت کننده و 
منفعت طلبانه

حفظ وجهه اجتماعی / جلب 
همدردی عمومی

تزلزل،موقعیت خانوادگی، فریب‎کاری در 
روابط نزدیک، تأثیر رسانه بر روابط انسانی 

و خانوادگی

رسانه و جامعه در ساخت 
اسطوره‎های کاذب نقش دارند

قهرمان
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انگیزه‎هایی  از   
ً
عمدتا دروغ‎ها  این  دارد.  ساختاریافته 

جلوگیری  و  آبرو  حفظ  دیگری،  خود،  از  محافظت  مانند 
به‎تدریج  اما  می‎گیرند،  سرچشمه  خانواده  فروپاشی  از 
پیامدهایی ویرانگر شامل گسست خانواده، فروپاشی اعتماد 

میان‎فردی و بحران‎های اخلاقی ایجاد می‎کنند.
تمامی  بر  روایت‎شناسانه  مطالعه‎ای  پنجم،  گام  در 
روایت‎های موجود از اسطوره شخصی هنرمند انجام می‎شود 
تا روایت یا روایت‎هایی شناسایی گردند که با پیکره یا پیرنگ 
پایه تحلیل نظام‎مند  بر  بیشترین تطبیق را دارند.  آثار مولف 
مطالعۀ  و   ۱ شمارۀ  جدول  داده‎های  فرهادی،  آثار  مضامین 
به‎عنوان  »دروغ«  اسطورۀ  هنرمند،  شخصی  زندگی  تطبیقی 
برجسته‎ترین بنیان معنایی و محور اصلی کارنامۀ هنری وی 
تبلور یافته است. بازنمایی »دروغ« در آثار فرهادی، هم‎راستا 
روایت‎های  در  که  است  متعددی  اسطوره‎ای  مفاهیم  با 
فرهنگی و ادبی اقوام مختلف بازتاب یافته‎اند، جایی که دروغ 
به‎عنوان عاملی اساسی در شکل‎گیری بحران‎ها و تنش‎های 
میان  اعتماد  گسست  موجب  و  می‎شود  مطرح  اخلاقی 
و  خانوادگی  پیوندهای  فروپاشی  نهایت  در  و  شخصیت‎ها 
اجتماعی می‎گردد. در این میان می‎توان به روایت‎های رستم 
اشاره  مده‎آ  و  اتللو  جمشید،  سیاوش،  و  سودابه  سهراب،  و 
کرد. روایت‎های موجود از این اسطوره‎ها که تعداد آن‎ها نیز 
 بر مضامین دروغ، پنهان‎کاری و فریب 

ً
فراوان است، عمدتا

آن  است  لازم  پژوهش  این  در  حال،  این  با  هستند.  استوار 
روایت یا روایت‎هایی انتخاب شوند که بیشترین همخوانی را 
با خرده‎اسطورهی کانونی و پیرنگ آثار فیلم‎ساز داشته باشند 
با توجه به حجم گسترده ی روایت‎ها و محدودیت‎های این 
نظر  با در  پنجم،  نوشتار، معقول می‎نماید که در مرحله ی 
داشتن این قیود، به گزینش بهترین روایت اسطوره‎ای پرداخته 

شود.
در مرحله ششم از این پژوهش، مطالعه‎ای بینااسطوره‎ای 
بر مبنای اسطوره‎ شخصی کشف‎شده انجام می‎شود تا روابط 
گردد.  شناسایی  همسان  اسطوره‎های  دیگر  با  اسطوره  این 
این فرآیند به تشکیل شبکه اسطوره‎ای می‎انجامد که کشف 
ویژگی‎های عمیق‎تر اسطوره‎ای را ممکن می‎سازد و ما را به 
یک اسطوره فراشخصی رهنمون می‎سازد که بیشترین تطبیق 
با اسطوره شخصی هنرمند دارد. اسطوره‎ای  و هماهنگی را 
در جمیع  به خلاقیت هنری  منجر  انگیزش خیال  عامل  که 
نظر  مد  هنرمند  آثار  به  متعلق  معنایی  حوضچه  هنرمندان 

در  مرتبط  اسطوره‎ای  روایت  پنج  فرهادی،  آثار  برای  است. 
به اجمال، معرفی  ادامه  در  یک شبکه شناسایی شده‎اند که 
اسطورۀ  نخست،  روایت  در  می‎شود:  ارائه  آن‎ها  از  یک  هر 
بازتاب  جامعه  و  قدرت  سطح  در  دروغ  الگوی  جمشید، 
متوسل  دروغ  به  فریب  و  غرور  به‎واسطه  جمشید  می‎یابد؛ 
از دست  این  از دست می‎دهد.  را  ره 

َ
ف نتیجه،  در  و  می‎شود 

سرنوشت  بلکه  می‎کند،  متزلزل  را  او  موقعیت  تنها  نه  دادن 
دستخوش  نیز  را  او  فرمان  تحت  اجتماعی  نظام  و  تمدن 
عاملی  دروغ  روایت،  این  در  می‎سازد.  فاجعه‎بار  تغییرات 
تعیین‎کننده و تراژیک است که پیامدهای گسترده‎ای برای فرد 
و جامعه به همراه دارد. روایت دوم داستان رستم و سهراب 
شاهنامه فردوسی است، دروغ و پنهان‎کاری، عاملی تراژیک 
از  اطلاع  بدون  رستم،  می‎زند.  رقم  را  سرنوشت  که  است 
شدن  کشته  و  می‎رود  او  با  نبرد  به  سهراب،  پسرش  هویت 
دروغ  که  می‎دهد  نشان  خانواده  بعدی  رنج‎های  و  سهراب 
اجتماعی  تبعات  بلکه  فردی،  پیامدهای  تنها  نه  سکوت  و 
عنوان  به  دروغ  روایت،  این  در  دارد.  گسترده‎ای  اخلاقی  و 
عاملی تراژیک و تعیین‎کننده، بنیان فروپاشی روابط انسانی و 
پیامدهای فاجعه‎بار برای خانواده و جامعه را شکل می‎دهد. 
شاهنامه،  در  سیاوش  و  سودابه  داستان  در  سوم  روایت  در 
دروغ به‎عنوان ابزاری برای انتقام و میل ظهور می‎کند؛ سودابه 
پس از ناکامی در جلب عشق سیاوش، برای انتقام به دروغ 
متوسل می‎شود و ادعا می‎کند که سیاوش به او تجاوز کرده 
است. این دروغ، هرچند در ظاهر برای حفظ آبرو و جایگاه 
در  بحران  و  پسر  و  پدر  رابطۀ  فروپاشی  آغاز  نقطۀ  اوست، 
مرز  در  و همانند دروغ رستم،  به شمار می‎رود  ایران  دربار 
میان قدرت و عشق شکل می‎گیرد و پیامد آن مرگ بی‎گناه و 
تباهی بنیان خانوادگی است. روایت چهارم، نمایشنامۀ اتللو 
اثر شکسپیر، چهره‎ای دیگر از این اسطوره را نشان می‎دهد؛ 
دروغ در این متن ابزاری روانی و ویرانگر در مناسبات انسانی 
است. یاگو، از حسادت و کینه نسبت به اتللو، زنجیره‎ای از 
فریب‎ها و دروغ‎ها را طراحی می‎کند تا ذهن و عاطفۀ او را 
به  میل  از  سودابه،  همانند  دروغ،  این  انگیزۀ  کند.  تخریب 
سلطه و انتقام سرچشمه می‎گیرد، اما پیامد آن نه تنها تخریب 
فرد بلکه نابودی کل نظام اخلاقی و عاطفی خانواده است. 
اتللو در نتیجۀ پذیرش دروغ، محبوبش دسدمونا را می‎کشد و 
خود نیز در پایان قربانی همان دروغ می‎شود؛ در این روایت، 
هم  و  قربانی  هم  که  می‎شود  بدل  تراژیک  نیرویی  به  دروغ 
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دروغگو را در خود می‎بلعد. در نهایت، روایت پنجم، مده‎آ 
اثر اوریپید، جنبۀ دیگری از این اسطوره را نمایان می‎سازد. 
دروغ در این نمایش با جیسون آغاز می‎شود؛ او با خیانت به 
همسرش و توجیهی دروغین، ازدواج با دختر پادشاه را »برای 
 خیرخواهانه، 

ً
آیندۀ فرزندان« توجیه می‎کند. این دروغ ظاهرا

بنیان خانواده را متزلزل می‎سازد و واکنش مده‎آ نیز با تظاهر 
به بخشش و اجرای نقشۀ انتقام، چرخه‎ای از فریب، نابودی 
و مرگ را رقم می‎زند.درنهایت، و پس از بررسی روایت‎های 
فردوسی  شاهنامه  در  سهراب«  و  »رستم  روایت  مختلف، 
اصغر  شخصی  ی  اسطوره  با  الگو  همخوان‎ترین  به‎عنوان 
و سهراب  روایت رستم  در  دروغ  برگزیده می‎شود.  فرهادی 
 یک خطای اخلاقی یا کنشی فردی به شمار نمی‎آید، 

ً
صرفا

بلکه رفتاری تراژیک و چندلایه است. این کنش در لایه‎های 
عمیق‎تر، سازوکارهای بحران‎زا را فعال می‎سازد و در نهایت 
بنیاد خانواده و گسست جبران‎ناپذیر رابطه پدر  به فروپاشی 
این روایت، شخصیت‎هایی چون  و پسر منتهی می‎شود.در 
و  هومان  افراسیاب،  هژیر،  کیکاووس،  زندرزم،  تهمینه، 
بارمان، هر یک از طریق پنهان‎سازی حقیقت یا تحریف آن، 
به تقویت چرخۀ دروغ و تعمیق تعلیق تراژیک داستان یاری 
می‎رسانند. رستم به‎عنوان شخصیت محوری، نقشی کانونی 
به  او نسبت  پنهان‎کاری  ایفا می‎کند.  تراژدی  در شکل‎گیری 
 یک لغزش اخلاقی، بلکه نشانه‎ای 

ً
هویت پدرانه‎اش نه صرفا

بطن  در  را  دروغ  اسطورۀ  که  است  بنیادینی  از سازوکارهای 
با  قبال رابطه‎اش  او در  روایت فعال می‎سازند. بی‎مسئولیتی 
تهمینه و امتناع از پیگیری پیامدهای آن، زمینه‎ساز موقعیتی 
و  شده  روبه‎رو  تأخیر  با  حقیقت  کشف  آن  در  که  می‎شود 
قربانی  دشمنش،  با  خویشاوندی  نسبت  از  گاه  ناآ سهراب، 
می‎شود.  سوءتفاهم  و  دروغ  سکوت،  از  پیچیده  ساختاری 
دروغ‎پرداز  کنشگر  شخصیت‎ها،  دیگر  برخلاف  سهراب، 
نیست؛ بلکه به‎عنوان قربانی نظامی از کتمان و پنهان‎کاری، 
روایی  چندلایۀ  نظام  این  می‎شود.  تراژیک  تقدیری  گرفتار 
نیست،  منفرد  دروغ  یک  حاصل  تراژدی  که  می‎دهد  نشان 
بلکه نتیجۀ زنجیره‎ای از کنش‎ها و واکنش‎های پنهان‎کارانه، 
که  است  تحریف‎شده  روایت‎های  و  معنادار  سکوت‎های 
در  شده‎اند.  تنیده  داستان  ساختار  در  نظام‎مند  به‎صورت 
با رستم  نادر در موقعیتی ساختاری مشابه  فیلم، شخصیت 
قرار دارد؛ هر دو در لحظه‎ای بحرانی با امکان بیان حقیقت 
برمی‎گزینند.  را  پنهان‎کاری  مسیر  گاهانه  آ اما  مواجه‎اند، 

راضیه  بارداری  از  می‎دارد  اظهار  دادگاه  در  که  زمانی  نادر، 
برای  محافظه‎کارانه‎ای  و  دفاعی  استراتژی  نداشته،  اطلاعی 
اتخاذ می‎کند. گرچه  و اخلاقی خود  حفظ جایگاه حقوقی 
این کنش در ظاهر ابزاری مشروع برای دفاع از خود است، 
پیوندهای  بر  مخربی  پیامدهای  عمیق‎تر،  سطحی  در  اما 
عاطفی خانواده برجای می‎گذارد. این دروغ به تدریج اعتماد 
رابطۀ  بنیان  و  تضعیف می‎کند  را  ترمه،  دخترش،  و  او  میان 
پدر-دختری را از درون دچار فروپاشی می‎سازد. در هر دو 
به   

ً
از افشای حقیقت، نه صرفا امتناع  روایت، پنهان‎کاری و 

عناصر  عنوان  به  بلکه  اخلاقی،  یا  فردی  کنش‎هایی  عنوان 
عمل  خانوادگی  گسست‎های  شکل‎گیری  در  ساختاری 
یعنی  خانوادگی،  بحران  مرکزی  شخصیت‎های  می‎کنند. 
سهراب در شاهنامه و ترمه در فیلم جدایی نادر از سیمین، 
به‎عنوان قربانیان مستقیم دروغ‎ها و تصمیمات نادرست پدران 
این کنش‎ها سرنوشت  پیامدهای  که  خود شناخته می‎شوند 
ترمه  شخصیت  می‎زند.  رقم  توجهی  قابل  به‎طور  را  آنان 
دست  از  تدریجی  فرآیندی  سیمین  از  نادر  جدایی  فیلم  در 
چرخۀ  وارد  به‎تدریج  و  می‎کند  تجربه  را  معصومیت  دادن 
که  است  زمانی  تحول،  این  اوج  نقطۀ  دروغ‎گویی می‎شود. 
ترمه در دادگاه شهادتی کاذب ارائه می‎دهد تا از پدرش دفاع 
کند. این رخداد به‎عنوان نقطۀ عطفی در سیر تحول اخلاقی 
در  که  معصومی  کودک  که  جایی  می‎شود؛  محسوب  ترمه 
ابتدای فیلم مشاهده می‎شد، به فردی بدل می‎گردد که برای 
می‎شود.  حقیقت  تحریف  به  ناچار  خانواده  ساختار  حفظ 
فیزیکی  مرگ  به  که  شاهنامه  روایت  برخلاف  نهایت،  در 
منتهی می‎شود، فیلم به مرگ اخلاقی ترمه می‎انجامد؛ مرگی 
نمادین که پیامدهای روانی و اجتماعی عمیق و پایداری برای 

شخصیت و آینده‎اش به همراه دارد.
انجام  فرامتنی  مطالعه‎ای  پژوهش،  این  هفتم  گام  در 
معنایی  حوضچه  فرامتنی،  رویکردی  اتخاذ  با  که  می‎شود 
مشخص  تا  می‎گیرد  قرار  تحلیل  مورد  فرهادی  اصغر  آثار 
شخصی  اسطوره  عنوان  به  پیش‎تر  که  اسطوره‎ای  آیا  شود 
مؤلف در فیلم‎های وی شناسایی شده است، قابلیت تعمیم 
یا  آثار دیگر هنرمندان را دارد  و  به سطح جامعه  و گسترش 
فراشخصی،  اسطوره  یک  عنوان  به  اسطوره‎ای،  چنین  خیر. 
تاریخی  دوره  یک  فرهنگی  پارادایم  و  زمان  روح  از  نمادی 
محسوب می‎شود. در این راستا، رجوع به کلان‎روایت رستم 
باشد.  راهگشا  می‎تواند  فردوسی  شاهنامه  در  سهراب  و 
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از داستان‎های شاهنامه شخصیتی  بسیاری  اگرچه رستم در 
سهراب،  و  رستم  روایت  در  اما  دارد،  نیک‎نفس  و  راستگو 
پنهان‎کاری او نسبت به هویت خود نه ناشی از بدخواهی، 
جهان  بر  حاکم  نظم  به  وفاداری  از  که  است  رفتاری  بلکه 
اسطوره‎ای و ضرورت حفظ تقابل کهن‎الگویی ایران و توران 
نشأت می‎گیرد و یک دروغ مصلحتی است. به نظر می‎رسد 
ایرانی  کلاسیک  دیگر  متون  برخی  در  کنش  الگوی  این 
تمایزی  گاه  فارسی،  ادبی  متون  در  است.  یافته  بازتاب  نیز 
دیده  فتنه‎انگیز«  »دروغ  و  مصلحت‎آمیز«  »دروغ  میان 
کید می‎کند: »دروغ  می‎شود؛ چنان‎که سعدی در گلستان تأ
زِ راستِ فتنه‎انگیز«. از این منظر، می‎توان  مصلحت‎آمیز به 
در  کم  دست  را،  مصلحت‎آمیز  یا  خیرخواهانه  پنهان‎کاری 
برخی نگرش‎های ادبی، مشروع تلقی کرد، مشروط بر آن که 
به ایجاد فتنه یا آسیب منجر نشود. با این حال، آنچه در مقام 
نظر و نصیحت اخلاقی مطرح است، در مقام عمل و روایت 
اسطوره‎ای ممکن است پیامدهایی متفاوت و حتی متناقض 
با نیت اولیه به همراه داشته باشد. رستم با پنهان کردن هویت 
از »دروغ  نمونه‎ای  به منظور محافظت،  خود و گفتن دروغ 
مصلحت‎آمیز« است، با این تفاوت که پیامدهای آن تراژیک 

و بحران‎زا شده و به فروپاشی بنیان خانواده منجر می‎شود.
در  رستم  کنش  از  برگرفته  فرهادی،  شخصی  اسطوره 
معنایی  زمانی  از سهراب،  پنهان‎کردن حقیقت هویت خود 
بازخوانی  ایران  فرهنگی  گستره  در  که  می‎یابد  فراشخصی 
در  را  رستم  که  مصلحتی«  »پنهان‎کاری  الگوی  شود. 
ریشه‎ای  نیز  ایرانی  جامعه  در  داد،  قرار  تراژیک  موقعیتی 
روزمره،  رفتاری  الگوهای  قالب  در  الگو  این  دارد؛  عمیق 
بازتولید  رسمی  نهادهای  حتی  و  اجتماعی  ساختارهای 
می‎شود و بر زندگی فردی و جمعی ایرانیان تأثیر می‎گذارد. 
در سطح روابط خانوادگی، »پنهان‎کاری برای حفظ ظاهر« 
یکی از رایج‎ترین مصادیق این الگو است. آمارهای رسمی 
زناشویی،  روابط  در  مصلحتی«  »دروغ  که  می‎دهد  نشان 
افزایش طلاق عاطفی و کاهش اعتماد  از عوامل مهم  یکی 
با  مواجهه  جای  به  زوج‎ها  از  بسیاری  خانواده‎هاست.  در 
راهبرد  این  اما  می‎شوند،  متوسل  پنهان‎کاری  به  حقیقت، 
را تشدید  آن  تدریج  به  بلکه  را حل نمی‎کند،  تنها بحران  نه 
می‎نماید. در سطح اجتماعی و نهادی، این اسطوره به شکل 
»دوگانگی میان گفتار رسمی و زیست روزمره« خود را نشان 
می‎دهد. فاصله میان آنچه در رسانه‎های رسمی بیان می‎شود 

از  نمونه‎ای  آنچه مردم در زندگی روزمره تجربه می‎کنند،  و 
محیط‎های  در  »خودسانسوری«  همچنین،  الگوست.  این 
اسطوره  این  عاملیت  مصادیق  دیگر  از  اجتماعی،  و  کاری 
در جامعه امروزی است. مردم اغلب به جای بیان حقیقت، 
ظاهری  نظم  حفظ  نفع  به  را  واقعیت  یا  می‎کنند  سکوت 
در  می‎توان  را  عاملیت  این  پیامدهای  می‎نمایند.  تحریف 
کاهش اعتماد عمومی، افزایش اضطراب جمعی و گسست 
»از  »رسوایی«،  از  هراس  کرد.  مشاهده  انسانی  پیوندهای 
چنان  اجتماعی«  جایگاه  »فروپاشی  و  آبرو«  دادن  دست 
به  را  نهادینه شده که دروغ مصلحتی  گاه جمعی  ناخودآ در 
یک راهبرد فرهنگی تبدیل کرده است. اما همان‎گونه که در 
اسطوره رستم و سهراب دیده می‎شود، این راهبرد در نهایت 
بود محافظت شود  قرار  آنچه  نابودی  به  به جای محافظت، 
فرهادی  شخصی  اسطوره  ترتیب،  بدین  می‎گردد.  منجر 
یک  از  بازتابی  بلکه  او،  فیلم‎های  به  منحصر  پدیده  یک  نه 
الگوی فرهنگی ریشه‎دار در جامعه ایرانی است که در زندگی 
عاملیت  اجتماعی  ساختارهای  و  خانوادگی  روابط  روزمره، 
دارد. این جنبه تراژیک اسطوره، هشداری است به جامعه که 
دروغ، حتی با نیت خیر،راهبردی بی‎خطر نیست و سرانجام 
آن می‎تواند از کنترل فرد خارج شود و به بحران‎های فردی، 

خانوادگی و اجتماعی دامن بزند. 
این الگو در آثار دیگر کارگردانان معاصر ایران نیز قابل 
مشاهده است. از جمله می‎توان به فیلم‎هایی اشاره کرد که 
روایت  محرک  موتور  عنوان  به  مصلحتی«  »دروغ  آن‎ها  در 
قصه‎ها   ،)۱۳۹۰ میری،  )مازیار  سعادت‎آباد  می‎کند:  عمل 
)علیرضا  عاشقی  دوران   ،)۱۳۹۲ بنی‎اعتماد،  )رخشان 
رئیسیان، ۱۳۹۳(، برادرم خسرو )احسان بیگلری، ۱۳۹۴(، 
ملبورن )نیما جاویدی، ۱۳۹۴(، خشکسالی و دروغ )پدرام 
 ،)۱۳۹۵ میری،  )مازیار  آیدا  و  سارا   ،)۱۳۹۴ علیزاده، 
رها  و   )۱۳۹۶ سیدی،  )هومن  زنگ‎زده  کوچک  مغزهای 
که  گفت  اساس، می‎توان  این  بر  فرهمند، ۱۴۰۳(.  )حسام 
اسطوره شخصی اصغر فرهادی، به عنوان نمونه‎ای از دروغ 
محافظت‎کننده و بحران‎زا، یک اسطوره فراشخصی است که 
نه تنها در سطح فردی، بلکه در سطح اجتماعی و فرهنگی 
جامعه ایرانی نیز می‎تواند تأثیرگذار باشد و امکان تعمیم آن 

به آثار دیگر هنرمندان وجود دارد.
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نتیجه‎گیری
دوران،  ژیلبر  اسطوره‎کاوی  روش  به  اتکا  با  پژوهش حاضر 
به تحلیل ساختاری فیلم جدایی نادر از سیمین می‎پردازد و 
نشان می‎دهد که بن‎مایۀ »دروغ« در قالب یک خرده‎اسطورۀ 
ایفا می‎کند.  روایت  در شکل‎گیری  نقشی محوری  کانونی، 
آثار  سایر  و  شخصی  زندگی  تطبیقی  تحلیل  با  ادامه،  در 
به‎طور  اسطوره  خرده  این  که  شد  مشخص  فرهادی،  اصغر 
نظام‎مند در سراسر کارنامۀ هنری او تکرار می‎شود؛ به‎گونه‎ای 
به‎عنوان  بلکه  روایی،  مؤلفه‎ای  به مثابه  نه‎تنها  »دروغ«  که 
است.  یافته  پیوند  مؤلف  جهان‎بینی  با  معنایی،  ساختاری 
که  می‎دهد  نشان  همچنین  فرهادی  آثار  تطبیقی  تحلیل 
روایت‎ها و کنش‎های شخصیت‎های او، به‎ویژه در مواجهه با 
موقعیت‎های بحرانی و انتخاب‎های اخلاقی، با بازتاب‎هایی 

هم‎پوشانی  سهراب  و  رستم  داستان  در  »رستم«  اسطورۀ  از 
 حول شخصیت‎هایی روایت می‎شوند 

ً
دارند. این آثار عمدتا

که در مواجهه با شرایط بحرانی و دشوار، به دروغ پناه می‎برند 
 به پیامدهای جبران‎ناپذیری مانند فروپاشی 

ً
و این امر معمولا

با  نهایت،  در  می‎شود.  منتهی  خانوادگی  تراژدی‎های  و 
»حوضچۀ  چارچوب  در  فرامتنی  رویکرد  از  بهره‎گیری 
 
ً
معنایی«، آشکار شد که اسطورۀ دروغ در آثار فرهادی صرفا

عنصری روایی نیست، بلکه بازتابی از بحران‎های اخلاقی، 
شناسایی  است.  ایران  معاصر  جامعۀ  اجتماعی  و  روانی 
روایت‎های  زیرین  لایه‎های  فهم  امکان  پنهان،  اسطورۀ  این 
فرهنگی-اجتماعی  بافت  با  آن‎ها  رابطۀ  تحلیل  و  فرهادی 

پیرامون را فراهم می‎سازد.
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