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Abstract
In the Islamic period, with the prevalence of writing Maqtal, which was 
mainly about the events of Ashura, the tradition of composing and writing 
ritual works continued, and later in the ninth century, with the book Rawda 
al-Shuhada by Kashefi, it reached its peak and even surpassed the works 
written after it. It should be noted that the attention of political authorities 
to Ta’ziyeh from the Safavids to the end of the Pahlavis was accompanied by 
ups and downs. The roots of ritual performances are repeatedly mentioned 
in literary chronicles, and usually the common proposition among them is 
that ritual performances in the general sense in Iran go back to centuries 
before Islam. If Ta’ziyeh is not initially considered a ritual performance, the 
continuation of Ta’ziyeh in its non-Islamic and general sense can be traced 
back to centuries before Islam and, in its specific meaning in the Islamic 
era, at least in a specific way, to the first century of the Hijri lunar calendar. 
Of course, Ta’ziyeh, in the form that can be called a performance today, 
far from being considered a mere ritual, is not very old according to some 
researchers and dates back to the era of Karim Khan Zand and ultimately 
the Safavids. On the other hand, the definitions of Ta’ziyeh found in various 
sources usually consider it to be a type of Iranian-Shiite performance whose 
content, regardless of the methods of processing the structure, is based on 
religious teachings. Ta’ziyeh is important not only from historical-social and 
literary-performance perspectives but also, since it narrates about a specific 
religion, it also represents a type of ritual and religion. From the perspec-
tive of literary types, it can also be claimed that Ta’ziyeh is one of the main 
sub-genres of Shiite literature, which has been popular among the Iranian 
masses, especially since the end of the Safavid era, due to its importance in 
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dramatic literature. This importance and social status have caused many or-
ators and poets associated with the masses, especially since the Qajar era, 
to create numerous texts on the subject of the martyrdom of the Ahl al-Bayt 
and their lives (PBUT) in the form of poetic plays. Many of these works have 
been recorded in manuscripts and have received less attention in the course 
of dramatic art. On the other hand, the existing manuscripts of Ta’ziyeh and 
parallel research in the field of Ta’ziyeh studies generally focus on the trag-
edy of Karbala, and less attention has been paid to other topics such as the 
tragedies of other Imams (PBUT). Mohammad Ali Rajaei Zafarehei (1281 
AH-1361 AH) is one of the prominent religious poets of the late Qajar and 
early Pahlavi eras. He composed numerous works in the field of Ta’ziyeh, 
and despite his literary position in the field of Ta’ziyeh, his works have been 
less introduced and published. Accordingly, in the present study, based on 
one of his lesser-known Ta’ziyehs in mourning for Imam Reza (PBUH), an 
attempt has been made to discover missing links in the research on the his-
tory of Ta’ziyeh during the middle of his lifetime, and in the process, some 
literary features of this influential literary genre are introduced by analyzing 
Rajaei Zafarehei’s work as a perfect example of literary Ta’ziyehs of the late 
Qajar era. To achieve this goal, after a general study of Ta’ziyeh, the text of 
Rajaei Zafarehei’s Ta’ziyeh has been analyzed in detail in two areas: literary 
features and dramatic elements using the method of content analysis. The 
most important results that can be obtained from this study are that, in 
comparison to many poets of the Qajar era, Rajaei Zafarehei has tried not 
to limit himself to expressing moods and imaginations in this work and his 
other compositions and has been able to display various aspects of Shiite 
identity through narrations and dialogues. One of the most important man-
ifestations of his effort is the use of content-related and structural strate-
gies to give the supporters an advantage over the opponents. It seems that 
the main difference between Ta’ziyeh as a native type of play and West-
ern play is more related to the arrangement and editing of content, and 
generally the differences between the two have not been related to formal 
structures. It can also be analyzed that the greater attention paid to topics 
related to the tragedy of Karbala in Ta’ziyeh is probably due to the greater 
poignancy of that event in terms of the magnitude of the subject matter, as 
the Shiite world still holds Muharram more dear than other days of mourn-
ing. Obviously, this does not mean lowering the status of any of the Ahl al-
Bayt (PBUT) in the art of Ta’ziyeh. Perhaps it is because of the sacred view 
of the characters in Ta’ziyeh that the kind of sophistication that is seen in 
the characterization of the characters in Western works is not very tangible 
in Ta’ziyeh. This is probably because in Western drama, the poet’s goal is 
generally to elevate the dramatic art of the work, while in Ta’ziyeh, since 
the main goal of the poet is to mention the tragedy and express completely 
religious and heavenly themes, he does not prioritize the artistic issues of 
the play and does not pay attention to the formal characteristics of the play 
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and its art. This issue also shines outside of the play in the poetic techniques 
of Ta’ziyeh, so much so that Rajaei Zafarehei’s version, despite his poetic 
concern for the order of the play, cannot be considered among the first-rate 
brilliant works of the Qajar era in terms of literary grandeur, although its 
various valuable literary and non-literary aspects indicate the importance 
of the Ta’ziyeh’s position. The final point is that Rajaei Zafarehei’s Ta’ziyeh 
sheds light on one of the neglected aspects of Shiite dramatic literature for 
the audience. The importance of Imam Reza’s (PBUH) Ta’ziyeh and the rel-
ative strength of this work in comparison to other Ta’ziyehs on the same 
subject are some of the points that we have reached through this research.
It should also be said that Rajaei Zafarehei’s Ta’ziyeh, in addition to its rela-
tive literary strength, also has capabilities from the perspective of dramatic 
elements that have received less attention. The final finding is that, due to 
his mastery of literary principles, unlike many Qajar era Ta’ziyeh writers, he 
insists on observing literary standards in his poems. He has included three 
components of impact on the audience, attention to the religious content 
prevalent in the era, and observance of general literary features such as 
meter and rhyme as the principles of his Ta’ziyeh art and has tried to create 
a relative diversity in the field of meters and musical elements of speech; 
however, the difference in the dramatic field in his work from the style of 
modern plays on the one hand, and the religious concern in observing relvi-
gious meanings in his works have caused that, from a literary perspective, 
his works cannot be placed at the forefront of Iranian dramatic literature of 
the last two hundred years. Despite all these points, one of the main find-
ings in the study of his Ta’ziyeh’s is the necessity of introducing and publish-
ing his gatherings as works in the transition from traditional dramatic art to 
the contemporary era.
Keywords: Ritual Literature, Imam Reza (PBUH), Ta’ziyeh, Rajaei Zafarehei, 
Performance
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چکیده
تعزیه یکی از زیرگونه‎های اصلی ادبیات شیعی است که به دلیل اهمیتش در ادبیات نمایشی، 
میان تودۀ ایرانیان به‎ویژه از پایان عصر صفویه مقبولیت داشته است. این اهمیت و جایگاه 
اجتماعی سبب شده است که به‎ویژه از دوران قاجار، بسیاری از سخنوران و شاعران مرتبط 
با تودۀ مردم، متون متعددی را با موضوع شهادت اهل‎بیت و زندگانی ایشان)ع( در قالب 
نمایش منظوم بیافرینند و بسیاری از این آثار، در قالب نسخ خطی ثبت شده و کمتر به آنان 
در سیر هنر نمایشی توجه شده است. از سویی دیگر، دست‎نوشته‎های موجود از تعزیه‎ها 
 پیرامون مصیبت کربلاست و کمتر 

ً
و به‎موازات آن پژوهش‎های حوزۀ تعزیه‎شناسی، عموما

به دیگر موضوعات نظیر مصائب دیگر امامان)ع( و شخصیت‎های تاریخی و ملی پرداخته 
شده است. محمدعلی رجایی‎زفره‎ای )1281ق-1361ق( از شاعران دینی و تعزیه‎سرایان 
شاخص پایان دوران قاجار و پهلوی اول است که آثاری متعدد در حوزۀ تعزیه سروده و با 
وجود جایگاه ادبی‎اش در هنر تعزیه‎نگاری آثار او کمتر معرفی و تحلیل شده است. بر این 
اساس، در پژوهش حاضر با مبنا قراردادنِ یکی از تعزیه‎های کمتر شناخته شدۀ او در سوگ 
امام رضا)ع( بر اساس نسخۀ شمارۀ 11002 دانشگاه تهران، سعی شده است، حلقه‎هایی 
مفقود از تحقیقات تاریخ تعزیه در حد واسط دوران حیات او کشف شود و در خلال آن، 
برخی ویژگی‎های کلان ادبی و نمایشی این گونۀ تأثیرگذار ادبی بر اساس الگوی صادق 
همایونی و با تحلیل اثر زفره‎ای در جایگاه نمونه‎ای تمام‎عیار از تعزیه‎های ادبی پایان دوران 
ی دربارۀ تعزیه، متن 

ّ
قاجار، معرفی شود. برای نیل به این مقصود، پس از بررسی‎هایی کل

تعزیۀ رجایی زفره‎ای، به صورتی مفصل در دو دایرۀ خصایل ادبی و عناصر نمایشیِ تعزیه 
به اختصار چنین  آمده  به دست  این جستار  از  نتایجی که  واکاوی شده است. مهم‎ترین 
است: از حیث ادبی، اعم از سطوح واژگانی و دانش‎های شعری، این اثر را می‎توان نسبت 
به دیگر تعزیه‎های امام رضا)ع( اثری پخته‎تر، شاعرانه‎تر و منسجم‎تر در نظر گرفت، اگرچه 
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جایگاهی  اثر،  این  فارسی  ادبیات  اول  تراز  آثار  به  نسبت 
متوسط دارد. از نظر نمایشی باید گفت که برخی مؤلفه‎های 
اختصاص  و  عزادارانه  گفت‎وگوهای  نظیر  تعزیه  نمایشی 
بخش عمدۀ تک‎گویی‎ها به موافق‎خوانان به‎خوبی در این اثر 
رعایت شده است. در کل، این تعزیه از منظر تاریخ ادبیات 
شیعی و همچنین سنت‎ ادبیات نمایشی ایرانی، اثری مهم و 

مؤثر است.

تعزیه،  رضا)ع(،  امام  آیینی،  ادبیات  کلیدی:  واژگان 

رجایی‎زفره‎ای، نمایش

1. مقدمه
1. 1. بیان مسئلۀ پژوهش

مذهبی  داستان‎های  در  بیشتر  شهرتی   
ً
عموما اگرچه  تعزیه 

انحصار  در  هیچ‎گاه  اما  دارد،  کربلا(  مصیبت  )به‎خصوص 
دربارۀ  تعزیه‎هایی  وجود  موضوع،  این  گواه  و  نبوده  مذهب 
اسلامی  دوره‎های  در  تعزیه  است.1  غیرمذهبی  داستان‎های 
با رواج مقتل‎نویسی یا در امتداد روایت سوگ بزرگان دینی و 
 دربارۀ ماجرای عاشورا بود، 

ً
تاریخی و اسطوره‎ای که عمدتا

ادامه یافت و بعدتر در قرن نهم، به دلایل مختلف اجتماعی 
الشهدای  روضۀ  کتاب  نگارش  با  آن،  کنار  در  و  دینی  و 
کاشفی به اوج خود رسید. اهتمام حاکمیت‎های سیاسی به 
فرازهایی همراه  و  با نشیب  پهلوی  پایان  تا  از صفویه  تعزیه 
بود اما در حوزۀ تألیف محتوایی و نه نمایشی، از منظر برخی 
نگاشته  مذکور  کتاب  بالای  جایگاه  به  اثری  پژوهشگران، 
نشده است )همایونی، بی‎تا: 10-23(. البته از حیث توجه 
هنرمندان و حاکمیت و نیز از جهت کمال و پختگی، دورۀ 
دانست  تعزیه  کیفی  و  کمی  طلایی  عصر  می‎توان  را  قاجار 

)همایونی، 1377: 53(.
به  ادبی  تواریخ  کتب  در  آیینی  نمایش‎های  ریشه‎های 
است  این  آنها  میان  گزارۀ مشترک   

ً
معمولا و  قید شده  تکرار 

که نمایش‎های آیینی در معنای عام در ایران به قرن‎ها پیش 
مفهوم  به  تعزیه  آیینی  نمایش  اگرچه  بازمی‎گردد  اسلام  از 
 به چند سده بازمی‎گردد 

ً
خاص، عمر هزاره‎ای ندارد و نهایتا

-532 )نصری ‎اشرفی و شیرزادی آهودشتی، 1388، ج1: 
540(. اگر در وهلۀ نخست تعزیه را یک نمایش آیینی صرف 
ندانیم، می‎توان پیشینۀ تعزیه به معنای عام آن را تا قرن‎ها قبل 
از اسلام و در معنای خاص آن در دوران اسلامی دست‎کم 

که  برد  قمری  هجری  نخست  سدۀ  به  مشخص  شکل  به 
نگاه‎داشتنِ  زنده  برای  ایشان  سوگ  حسین)ع( در  امام  پیروان 
)عزیزی  می‎نشستند  مجالسی  در   ‎شیون به  ایشان  حرکت 
به شکل  تعزیه  البته   .)11 الف 1388:  از رضوانی،  نقل  به 
نمایشی، به عقیدۀ برخی پژوهشگران قدمت زیادی ندارد و 
 صفویه بازمی‎گردد 

ً
ریشۀ آن، به دوران کریم خان زند و نهایتا

)پهلوان، 1393: 440(. از طرفی، تعاریفی که از تعزیه در 
نمایش  نوعی  را  آن   

ً
به چشم می‎خورد معمولا فراوان  مآخذ 

ایرانی–شیعی تلقی می‎کنند که محتوای آن، فارغ از شیوه‎های 
دینی است )عمرانی،  آموزه‎های  بر  مبتنی  پردازش ساختار، 
که  بوده  عاشورا  واقعۀ  خاص  نخست  که  13و43(   :1391
بعدتر به دیگر مصائب وارده بر خاندان نبوت منتقل شده و 
در گام بعد داستان‎های جداگانه‎ای را نیز شامل شده است. 
تعزیه علاوه‎بر اهمیت تاریخی–اجتماعی و ادبی–نمایشی، به 
می‎کند  نمایندگی  و  نمایشگری  نیز  را  مذهب  و  آیین  نوعی 
به خود جذب  ازین منظر، گاه نگرش‎های مثبت و منفی  و 
کرده‎است )میرجهانی‎ طباطبایی، 1386: 380-383(. در 
تعزیه، نه آن‎قدر‎ها تعزیه‎سرا مجاز به ابداع است و نه آن‎قدرها 
از او پذیرفته است که تبعیت محض کند؛ او باید میان این دو 
30؛  )دهقانی، 1387:  باشد  تا مخاطب‎پسند  کند  سرایش 
جایگاه  در  تعزیه  اگرچه   .)152-151  :1390 بلوک‎باشی، 
)عزیزی،  می‎شود   ‎شناخته هنری  از نظر  متوسط  گونه‎ای 
)اسدزاده،  است  غمگسارانه  امر  حامل  و   )111  :1388 ب 
1389: 23-31(؛ از رهگذر همین انعطاف هنری است که 
در سیر تحول آن، تعزیه‎های مضحک 2 هم شکل گرفته که 
)همایونی،  می‎شوند  گرفته  سخره  به  مخالف‎خوانان  آن  در 
دارد،  وجود  تعزیه  پویایی  بر  که  دیگری  دلیل   .)86 بی‎تا: 
دیگر  انواع  با  تعزیه  میان  که  است  آن  شکل‎های  فراوانی 
به چشم  تفاوت‎هایی  تلویزیونی و صحنه‎ای  از  اعم  نمایش 

می‎خورد )عمرانی، 1391: 61-40(.
بررسی  شد،  خواهد  پرداخته  بدان  مقاله  این  در  آن‎چه 
مولفه‎های دوازده‎گانۀ تعزیه بر اساس الگوی صادق همایونی 
ادبی و مؤلفه‎های نمایشی در  و در دو محور اصلی عناصر 
تعزیۀ امام رضا)ع( از رجایی‎زفره‎ای)1281ق-1361ق( است 
دانشگاه   11002 )شمارۀ  اصیل  دستنویس  بر اساس  که 
تهران( انجام شده است. این تعزیه با 27 ورق از دو تعزیۀ 
دیگر یعنی صالحی‎راد و همایونی طولانی‎تر است و از این 
منظر نیز بررسی آن، جنبه‎هایی تازه را به تعزیه‎پژوهی عرضه 
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این نسخه، قصد  در  قابل ذکر است که  این مسئله  می‎کند. 
 
ً
دخل و تصرف در اصل آن به هیچ وجه وجود ندارد و صرفا
همان عباراتی که در نسخۀ اصیل تعزیه بوده، از منظر ادبی و 
نمایشی به بحث گذاشته خواهد شد و برخی گوشه‎ها چون 
متن  در  نبودن  به دلیل  نظایر  و  پیرزون  سلمانی،  پرده،  شیر 

اصلی، معرفی و تحلیل نخواهد شد.

2. 1. اهداف، ضرورت و روش تحقیق
هنر  تاریخ  در  نمایشی،  ادبی-  گونه‎ای  جایگاه  در  تعزیه 
خاطر  بدین  بیشتر  اهمیت  این  دارد.  ویژه  اهمیتی  ایرانی، 
 مهم‎ترین شکل نمایش بومی در ایران است و 

ً
است که اولا

 تعزیه از برجسته‎ترین انواع ادب شیعی است که پرداختن 
ً
ثانیا

گاهی‎ای بر شناخت ادبیات از حیث مسائل  به آن می‎تواند آ
فراادبی ایجاد کند. در این پژوهش که پس از تحقیق در کتب، 
مخطوطات و مقالات صورت می‎پذیرد، یکی از تعزیه‎های 
کمتر شناخته‎شدۀ امام رضا)ع( که به قلم رجایی‎زفره‎ای )که به 
رجاء زفره‎ای هم معروف است( در دست است، در دو بخش 
ی یعنی ادبی و نمایشی بر اساس مؤلفه‎های مرتبط تبیین و 

ّ
کل

در نهایت تحلیل می‎شوند.

3. 1. پیشینۀ‎ تحقیق
کلیدی  واژگان  دیگر  رضا)ع( و  امام  شبیه‎نامه،  تعزیه،  دربارۀ 
مرتبط با پژوهش حاضر، پژوهش‎هایی متعدد )اعم از مقاله، 
کتاب، پایان‎نامه و غیره( در دست است که از ابعاد مختلفی 
نظایر  و  ادبی  و  بلاغی  رویکردهای  محتوا،  ساختار،  چون 

این‎ها به مسئلۀ تحقیق خویش پرداخته‎اند.

ـ مقالات
در این میان به نظر می‎رسد تنها یک پژوهش‎ بیشترین ارتباط 
دو  تطبیقی  »بررسی  کوچک‎زاده  دارد:  حاضر  تحقیق  با  را 
شبیه‎نامه از شهادت امام رضا)ع(« )1393( )سال 4، شمارۀ 
امام  چون  معصومانی  تعزیه‎های  سابقۀ  به  اشاره  ضمن   )8
از  که  دستنویس‎هایی  برخی  و  سیدالشهدا)ع(  جز  ثامن)ع( 
تعزیه‎های آن امام همام)ع( وجود دارد، به بررسی مقایسه‎ای 
مؤلفه‎های محتوایی و ساختاریِ دو شبیه‎نامه از امام هشتم)ع( 
پرداخته و مهم‎ترین نتیجه‎ای که بدان دست یافته این است 
مآخذ  از  اگرچه  شبیه‎نامه‎ها  اجراکنندگان  و  سرایندگان  که 
را  مختلفی  روایت‎های  ولی  گرفته‎اند  بهره  یگانه‎ای   

ً
عمدتا

نوآورانه شکل داده‎اند که باعث ایجاد شبیه‎نامه‎های متفاوتی 
شده است. دو مؤلفه، مقالۀ کوچک‎زاده را از جستار کنونی 
مجزا می‎کند: نخست، ایشان بررسی خود را بر امور تطبیقی 
میان دو شبیه‎نامه استوار کرده‎ است و نه تحلیل ساختاری و 
محتوایی یک اثر؛ دیگر اینکه به دلیل مجال محدود پژوهش، 
اجزای ادبی و نمایشی این تعزیه را تحلیل کرده است. تقیان 
»تعزیۀ ایرانی: نماش یا آیین« )1370( )شمارۀ 14( به تعزیۀ 
مذکور و اجرای آن اشاره کرده است. هم‎چنین تقیان »تعزیه: 
آیین سنتی، فلسفی، عرفانی و مذهبی« )1381( )شمارگان 
53و54( ضمن توصیف تعزیه به عنوان نوعی ادبی که دارای 
ابعاد مختلفِ آیینی، سنتی، فلسفی، عرفانی و مذهبی است، 
به مقولۀ تباین و اختلافات اساسی تعزیه با نمایش ارسطویی 
اشاره کرده است. فتحعلی‎بیگی »فهرست موضوعی تعزیه« 
)1381( )شمارگان 31و32و33( در فهرستی که از تعدادی 
به  کرده،  ارائه  واتیکان  کتاب‎خانۀ  تعزیه‎های  دستنویس‎های 
گوشه‎ای از تعزیۀ امام رضا)ع( اشاره کرده ماجرای حیله‎کردن 
از  مأمون به دست زن مکار رجاله است و در تعزیۀ منقول 

رجایی‎زفره‎ای به چشم نمی‎خورد.

ـ کتب
تقیان در کتاب دربارۀ تعزیه و تئاتر در ایران )1374( )نشر 
مرکز( در گردآوری خود که شامل برخی مقالات فصل‎نامۀ 
شهیدی  الله  عنایت  مقالات  از  یکی  به  است  تئاتر  مجلۀ 
و  تصحیح  و  تدوین  و  گردآوری  لزوم  و  »تعزیه‎‎ها  عنوان  با 
 نقل می‎کند که مطابق آن 

ً
بازسازی آن‎ها« اشاره و آن را تماما

به تعزیه‎های شهادت مسلم و مکاتبۀ مسلم  مقاله، مصنّف 
با امام حسین)ع(، شهادت سیدالشهدا)ع(، و چند گوشۀ دیگر 
اشاره‎ای  رضا)ع(  امام  با  مرتبط  تعزیۀ  به  هرچند  پرداخته؛ 

ندارد.
)نشر   )1389( تعزیه  مجالس  کتاب  در  صالحی‎راد 
سروش(3 و همایونی در کتاب تعزیه و تعزیه‎خوانی )بی‎تا( 
تعزیه‎های  از  یکی  تفکیک  به  هرکدام  هنر(4  جشن  )نشر 
این تعزیه همان‎هاست که   ذکر کرده‎اند و 

ً
امام)ع( را به صرفا

هرسه  متن  و  است  گرفته  قرار  کوچک‎زاده  پژوهش  اساس 
تحقیق با متن دست‎نویس خالق اثر، تفاوت‎هایی دارد.

چنان‎که ملاحظه شد هیچ پژوهش مستقلی تاکنون انجام 
نشده که با تحقیق حاضر همپوشانی ساختاری و همسویی 

معنایی داشته باشد.
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2. مبانی نظری
2. 1. معرفی تعزیۀ امام رضا)ع(

و  )منتشرشده  دست  در  فراوان  تعزیه‎های  عمدۀ 
منتشرنشده(، مربوط به امام حسین)ع( و ماجرای کربلاست. 
در میان تعزیه‎های شیعی موجود، اندک آثاری موجود است 
که دربارۀ زندگانی و شهادت امام رضا)ع( سروده شده است. 
تعزیه  دو  تحقیق،  اهل  میان  رضوی،  تعزیه‎های  مجموع  از 
 بندِ نخستِ آنها بدین صورت 

ِ
شهرت بیشتری دارد که مطلع

است:
صص  ورق،   28 تعزیه:  )طول  همایونی:  تعزیۀ   .1  .1  .2

184-157( مطلع:
امام رضا)ع(

بی‎چونت ذات  بــه  ــا  خــدای ــوار  ــزرگ »ب
بیرونت« حساب  از  عمیم  لطف‎های  به 
)157 بی‎تا:  )همایونی، 

2. 1. 2. تعزیۀ صالحی‎راد: )طول تعزیه: 20 ورق، صص 
349-330( مطلع:
امام رضا)ع(

لغربا ا غریب  حال  از  گهی  آ خدا  »ای 
الغربا« غریب  قــبــال  ا ــده  آم زوال  در 
)330 )صالحی‎راد، 1389، ج2: 

رجایی  نام  به  دیگری  تعزیۀ  یادشده،  متن  دو  بر  علاوه 
زفره‎ای، شاعر اواخر قاجار و پهلوی اول، وجود دارد که متن 
اصلی آن، چندان محل توجه اهل تحقیق قرار نگرفته و همین 

تعزیه است که در مقالۀ حاضر مبنای بحث خواهد بود.
2. 1. 3. معرفی تعزیۀ رجایی‎زفره‎ای: )طول تعزیه: 27 ورق، 

صص 267-293( مطلع:

اباصلت
به طوس »ای عزیزان می‎رود سلطان مظلومان 
آبنوس« چرخ  گریه  می‎نماید  خون  غمش  از 

بنا بر انتهای دست‎نوشتۀ این تعزیه و ترقیمۀ »از نسخۀ 
مورخۀ شعبان 1343 قمری و به خطر مرحوم محمدعلی رجاء 
زفره‎ای )1281-1361ق( رونویسی نمودم« )رجایی‎زفره‎ای، 
 در چه 

ً
293( معلوم می‎شود که محمدحسن دقیقا  :1390

تاریخی از روی تنها یکی از نسخه‎های محمدعلی استنساخ 
اقرار می‎کند که این تعزیه در حقیقت  او  کرده و چون خود 
15 دست‎نوشته داشته )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 293( آن‎چه 
در این‎جا محل بحث است، همین دست‎نوشتۀ محمدحسن 
خواهد بود. عبارت دیگری که قابل ذکر است، گزاره‎ای است 
که محمدحسن طبق آن این ادعا را مطرح می‎کند که رونوشتی 
از همین تعزیه را به همایونی داده و او در کتاب »تعزیه در 
طبع  خورشیدی   1368 سال  به  شیراز  نوید  نشر  در  ایران« 
کرده است )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 294( اما متن این نسخه 
با متن همایونی متفاوت است؛ زیرا تعزیه‎ای که در کتاب او 
 تعزیه‎ای جداگانه از امام رضا)ع( است.5 اگرچه 

ً
آمده، اساسا

این  نام  تهران  دانشگاه  کتابخانۀ   11002 نسخۀ  عنوان  در 
این دست‎نوشته  قید شده؛  امام رضا)ع(  اثر مجلس شهادت 
شامل یک تعزیه دربارۀ شهادت امام)ع( و یک گوشه6 دربارۀ 
 این 

ً
سفر زیارتی یک خانواده به مشهد است؛ بنابراین عملا

دست‎نوشته به دو بخش زیر تقسیم می‎شود:
بخش نخست: )17 ورق، صص 267-283(

شخصیت:   8 حضور(؛  اولین  ترتیب  )به  ـ شخصیت‎ها 
مأمون،  وزیر  مأمون،  باغبان،  امام رضا)ع(، صیاد،  اباصلت، 
شخصیت  اهمیت‎ترین  با  محمدتقی)ع(.  امام  ملایکه، 
نمایش، ایفاگر نقش امام)ع( و پس از ایشان اباصلت است. 
کم‎حضورترین نقش در این نمایش مربوط به ایفاگران ملایکه 

و امام محمدتقی)ع( است.
از  مشخصی  سیری  خط  دارای   

ً
عموما بخش  این  ـ محتوا: 

سفر امام رضا)ع( به همراه اباصلت به توس است که در طول 
فضایل  دربارۀ  به صورت علی‎حده  ماجرای جنبی  دو  مسیر 
امام)ع( با صیاد و باغبان نیز به چشم می‎خورد. این بخش با 

شهادت و تدفین پیکر مطهر امام)ع( پایان می‎پذیرد.

بخش دوم: )9 ورق، صص 292-284(
اولین حضور(؛ 8 شخصیت: مرد  ـ شخصیت‎ها )به ترتیب 
رفیق  دزد،  زوار،  دختر  زوار،  پسر  چاوش،  زوار،  زن  زوار، 
شخصیت،  حضور  و  اهمیت  از نظر  رضا)ع(.  امام  دزد، 
انتهای ماجرا وارد صحنه می‎شود   

ً
امام)ع( صرفا ایفاگرِ نقش 

این  اشخاص  مهم‎ترین  زن  و  مرد  ندارد.  و حضور چندانی 
نمایش هستند.

از  گوشه  یک  بخش  این  ساختاری:  و  معنایی  ـ انفصال 
نمایش‎های مربوط به تعزیۀ امام رضا)ع( است و جزو اصلی آن 
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تعزیه به حساب نمی‎آید. از‎همین‎رو است که کاتب بلافاصله 
پایان  رضا)ع(  امام  شهادت  با  نخست  بخش  آنکه  از  پس 
می‎پذیرد، عبارت زیر را قید کرده و این خود نشان از انفصال 
معنایی و ساختاری بخش دوم از بخش نخست است: »اگر 
مجلس و موقعیت مناسب و مقتضی باشد، تعزیۀ زوار امام 
رضا بلافاصله دنبال آن بخوانند و اگر موقعیت مناسب نباشد 
این مجلس را جداگانه و  یا عذر دیگر،  یا وقت تنگ است 

روز دیگر می‎شود خواند« )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 283(.
دلدادگی خانواده‎ای  ماجرای  این بخش،  در  محتوا: شاعر  ـ 
شرح  را  رضا)ع(  امام  به  دختر(  پسر،  زن،  )مرد،  نفره  چهار 
می‎دهد که قصد سفر به مشهد و زیارت آرامگاه مطهر امام)ع( 
دارند؛ ولی در میانۀ راه به راهزنان برخورد می‎کنند و پس از 
آنکه به اضطرار گرفتار می‎شوند، به روح پاک امام)ع( توسل 
می‎کنند و امام)ع( به معجزۀ حضور خود باعث ترس و فرار 

حرامیان می‎شود.

2. 2. جنبه‎های ادبی تعزیه
بیان شاعرانه و قوۀ تخیل

تعزیۀ ‎رجایی‎زفره‎ای را در دایرۀ زیبایی‎های ادبی شاید بتوان 
به صورت یک طیف تبیین کرد. در قسمت بزرگی از تعزیه 
تکوین  در  تعزیه‎سرا  شاعریِ  معتدل  فن  می‎توان  نیکی  به 
ادبی  کاستی‎های   

ً
عموما کرد.  ملاحظه  را  ادبی  جنبه‎های 

شاعر مرتبط به قسمت نخست تعزیه است.

دایرۀ واژگانی
مهم‎ترین مؤلفه‎های واژگانی به قرار زیر است:

تعزیه،  ابیات  و  بندها  تمام  به  توجه  با  واژگانی:  ـ طیف 
واژگانی گسترده‎ای  دایرۀ  از  که شاعر  معلوم است  به‎وضوح 
استفاده نکرده که در مواردی هم واژگان دشواری‎هایی دارد 
و بیشتر برآمده از فضای ادبیات مذهبی و مرثیه‎سرایی دوران 

قاجار است:

لاهــــوت ــم  ــ ل ــا ــ ع مـــقـــیـــمـــان  »ای 
ــوت« ــاسـ نـ در  ــه  ــل ــم ج ــد  ــی ب ــا ــت ــش ب
)274 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

 
ً
یاد: گاه شاعر به دام تکرارهایی افتاده است. مثلا ـ تکرارهای ز
محنت و محن سیزده مرتبه در متن تکرار شده که این ویژگی 
نیز برآمده از سنت عزاداری‎های عاشورایی این عصر است:

ــن مــحــن ــ ــازم زیـ ــ ــ ــه س ــ »یــــــــاران چ
ــت مـــبـــتـــا« ــنـ ــحـ ــم بـــــه مـ ــتـ ــسـ هـ
)278 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

تضمین ادبی
تقویت فضای مخاطب‎پسند  برای  ادبی  از تضمین  استفاده 
از دیگر ویژگی‎های این تعزیه است. برای نمونه نقل بیتی از 

حافظ شیرازی از دهان وزیر مأمون7:

علیک م  ــا س لنسا  ا خیر  سینۀ  ر  و ــر سـ «
علیک ــام  س سما  و  ارض  خــالــق  یــز  عــز
خوش‎آمده‎ای جان  و  انس  شه  توس  شهر  به 
خــوش‎آمــده‎ای مــردگــان  ــدن  ب در  روح  چه 
توست نــۀ  شــیــا آ ــن  م چشم  منظر  ق  وا ر
8 توست« خانۀ  خانه  که  آ  فــرود  و  نما  کرم 
)272 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

عروض
نوع نگاه تعزیه‎نویسان به وزن شعر فارسی و تنوع ویژه‎ای که 
وزن اشعار در خدمت نمایش دارد، از مقولاتی است که با 
وجود اهمیت، در تحقیقات نمایشی کمتر به آن توجه شده 
اوزان  تنوع  می‎شود،  دیده  »جدول 1«  در  آنچنانکه  است. 

تعزیۀ رجایی زفره‎ای به قرار زیر است.
بر اساس »جدول 1« آنچه به نظر می‎رسد تنوع ویژه‎ای 
گرفته؛  کار  به  خود  تعزیۀ  متن  در  زفره‎ای  رجایی  که  است 
چنانکه 20 وزن شعری رایج فارسی در تعزیۀ استفاده شده 
است. اینکه اوزان بحرهای رمل )6 وزن( و مضارع )4 وزن(، 
مجتث )3 وزن( و هزج )2 وزن(، بیش از دیگر اوزان در متن 
کاربرد یافته، شاید از سویی به دلیل سازگاری این وزن‎ها با 
فضای غمگنانه و مرثیه‎ای موجود در اثر باشد و از دیگر سو، 
سازگار با سنت شعر دینی دوران قاجار است. از دیگر سو، 
وزن‎های بحرهای خفیف و متقارب و رجز، بیشتر با فضای 
نبرد و مخالف‎خوانی در تعزیه سازگارند که در برخی موارد 
با  اوزان  بسامد  همچنین  است.  داشته  توجه  آنها  به  رجایی 
سطرهای بیش از 14 هجا با روند پیشروی داستان و روایت 
در تعزیه سازگاری دارد. سه وزنی که بیشترین کاربرد )بالای 
مفاعیلن  ترتیب  به  داشته‎اند،  تعزیه  در  را  مصراع(   100
فعلاتن  مفاعلن  مصراع(،   162( مفاعیل/فعولن  مفاعیلن 
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مفعلاتن  مفاعلن  و  مصراع(   108( فعلن/فعلان  مفاعلن 
مفاعلن فع‎لن/ فع‎لان )100 مصراع( بوده است که از منظر 

موسیقایی با فضای غمگنانۀ تعزیه سازگاری دارد.
ـ ایراد وزنی: شاعر در ضرب بیت9 که واژگان »دوری‎ شدن 

تو« است خوانشی بدآهنگ را به کار گرفته است که به نظر 
می‎رسد، در سنت تعزیه‎سرایی این دوران رایج بوده است:

دخیلم ــن  م جــان  پــدر  ای  »دخــیــلــم 
علیلم و  ر  زا مــن  کــه  ــا  ب ــا ب بــبــیــن 
تو رفـــتـــن  از  ــن  مـ ــاب  ــ ت نــــــدارم 
10 تـــو« شـــدن  دوری  ــت  ــاق ط ــدارم  ــ ن
)287 )‎رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

خوبی  به  قافیه  تعزیه،  تمام  در   
ً
عموما ردیف:  و  قافیه  ـ 

محدودی  موارد  در  مگر  قافیه  مشهود  ایراد  و  شده  رعایت 
ابیات  از  اندک  تعدادی  در  نیز  ردیف  نیست.  قابل ملاحظه 
به شکل مرسوم در شعر فارسی در این تعزیه هم تکرار شده 
شبیه  این،  وجود  با  ندارد.  وجود  آن  متوجه  خاصی  نکتۀ  و 

بسیاری از تعزیه‎های دوران قاجار، برخی از عیوب قافیه را در 
این متن نیز می‎توان دید؛ چون عیوب اکفا و شایگان و ایطای 
جلی و خفی)ر.ک. رازی، 1314 213 -214(: برای مثال، 
)شناسد/  نمایش،  سیر  در  ادبی،  قاعدۀ  به  بی‎توجه  رجایی 

بگویم( را در بخش اول تعزیه، قافیه کرده است:

مرا شناسد  شــنــاســد،  ــس  ک آن  »هــر 
ــرا« مـ ــد  ــاس ــن ش ــم  ی ــو ــگ ب گـــرنـــه  و 
)272 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

همچنین است قافیه شدن رسول / ولی )رجایی‎زفره‎ای، 
1390: 282(، کربلا / در )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 285( و 
ما / در )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 288(، در بخش‎های دیگر 
شاعر  موارد،  این  در  که  می‎رسد  نظر  به  چنین  تعزیه.  متن 
اساس موسیقی کناری را بر ردیف قرار داده و قافیه را حذف 
بـهتر   / نکوتر  چون  واژه‎هایی  نیز  مواردی  در  است.  کرده 
برخلاف قاعده قافیه شده )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 279( یا 
تحت تأثیر ادب عامه، یکسانی املایی حروف روی به شیوۀ 

جدول 1. اوزان و بحور استفاده‎شده در تعزیه

شمار مصراع‎هاوزننوعطبقهبحرردیف

1

رمل
متحد

الارکان

88فاعلاتن فاعلاتن فاعلن/فاعلانمسدس محذوف/مقصور

48فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن/فعلانمثمن مخبون محذوف/مقصور2

46فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن/فاعلانمثمن محذوف/مقصور3

10فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فع‎لن/فع‎لانمثمن مخبون اصلم/ اصلم مسبّغ4

10فاعلاتن فعلاتن فعلن/فعلانمسدس مخبون محذوف/مقصور5

6فاعلاتن فعلاتن فع‎لن/فع‎لانمسدس مخبون اصلم/اصلم مسبّغ6

7
//هزج

162مفاعیلن مفاعیلن فعولن/مفاعیلمسدس محذوف/مقصور

 مفاعلن مفاعیلن فعمثمن اخرب مقبوض ابتر8
ُ

8مفعول

9
//رجز

ل
ّ
68مستفعلاتن مستفعلاتنمربع مرف

18مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلنمثمن سالم10

42فعولن فعولن فعولن فعل/فعولمثمن محذوف/مقصور//متقارب11

12

مضارع
مختلف
الارکان

 فاعلاتنمثمن اخرب
ُ

 فاعلاتن مفعول
ُ

50مفعول

 فاعلن/فاعلانمثمن اخرب مکفوف مقصور محذوف13
ُ

 مفاعیل
ُ

 فاعلات
ُ

48مفعول

 فاعلاتنمربع اخرب14
ُ

18مفعول

 فاعلن/فاعلانمثمن اخرب مکفوف محذوف/مقصور15
ُ

 فاعلاتن مفاعیل
ُ

4مفعول

16
//خفیف

90فاعلاتن مفاعلن فع‎لن/فع‎لانمسدس مخبون اصلم/اصلم ‎مسبّغ

18فعلاتن مفاعلن فعلن/فعلانمسدس مخبون محذوف/مقصور17

18

//مجتث

108مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن/فعلانمثمن مخبون محذوف/مقصور

100مفاعلن فعلاتن مفاعلن فع‎لن/فع‎لانمثمن مخبون اصلم/اصلم مسبّغ19

20مفاعلن فع‎لن مفاعلن فع‎لن/فع‎لانمثمن مخبون اصلم مسبّغ20



85 فصلنامۀ رهپویۀ هنرهای نمایشی، سال ششم، شمارۀ 20، تابستان 1405
Doi: 10.22034/rpa.2025.2075840.1196

جریان ادبیات رسمی قاجار رعایت نشده است:

ــان دلـــنـــوازی ــ ــودک ــ »بـــکـــن بـــر ک
ماضی« غمخوار  و  مونس  ای  چشم  به 
)291 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

قافیه شدن نشانه‎های جمع و حروف الحاق حالت )ان( 
نیز که نشان‎دهندۀ نوعی سهل‎نگاری موسیقایی است در متن 
بارها تکرار شده استرها تکرار شده است؛ نکته‎ای که موید 
اصرار رجایی بر حفظ سادگی متن و اولویت اجرای نمایشی 

بر فضای ادیبانۀ اثر است.

»مخور تو غصه چرا چشمت اشک‎ریزان است
است« غریبان  یاور  جهان  دو  هر  خدای 
)269 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

وای وای  عزیزان  دنیا  از  رفته  عمّم  »ابن 
وای« وای  محبّان  ای  ثبورا  وا  مصیبت  وا 
)276 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

2. 3. جنبه‎های نمایشی تعزیه
به  تعزیه  برای عناصر سازندۀ  که  در دسته‎بندی‎ای  همایونی 
دست داده، 12 مؤلفه را برشمرده )همایونی، بی‎تا: 30-23( 
که در این‎جا )جز دو مؤلفۀ شعر و سخنوری که قید شد(، 

تعزیۀ رجایی‎زفره‎ای به بحث گذاشته می‎شود.

1. ارتباط نزدیک اجرا با متن
در نمایش، گاه یک شخصیت با دیالوگ‎ها و مونولوگ‎هایش 
به شکل کلام حضور کنشگرایانه دارد و گاه به چنگ‎زدن به 
 قایل به گفتار نیست. از این منظر 

ً
افعال و کردارهایی که الزاما

می‎توان دربارۀ حضور کنشگرایانۀ شخصیت‎ها که در تعزیۀ 
رجایی‎زفره‎ای بیشتر متکی بر ادای گفت‎وگو و دیالوگ است، 
این اثر را بررسی کرد. اگر بپذیریم که در نمایش، لازم است، 
ادای کردار شخصیت‎ها بیش از روایت گفتاری یا سازگار با 
با بررسی اطلاعات »جدول 2« و نوع و  آن باشد؛ می‎توان 
رجایی  موفقیت  میزان  به  اثر،  متن  در  شخصیت‎ها  حضور 

زفره‎ای در تقویت جنبه‎های نمایشی تعزیه‎اش دست یافت.
چنانکه از »جدول 2« می‎توان دریافت، در هر دو بخش 
گرفته  بهره  ماجرا  تبیین  برای  شخصیت   8 از  شاعر  تعزیه، 

نشان  را  تعزیه  متن  مناسب  اثربخشی  خود  نوبۀ  به  این  و 
نمایشی  بر  تعزیه  متن  شخصیت‎های  تعدد  زیرا  می‎دهد؛ 
هرچند  است؛  افزوده  گفت‎وگوها  تکثر  طریق  از  اثر  شدن 
شده.  تبادل  شخصیت  دو  میان  نمایش،  گفتارهای  عموم 
همچنین شاعر به شایستگی توانسته نسبتی میان اهمیت یک 
در بخش  که  دلیل  این  به  شاید  کند؛  برقرار  روایت  با  نقش 
رضا)ع(،  امام  شهادت  موضوع  به  توجه  با  نمایش  نخست 
حضور کنشگرایانۀ ایشان از دیگر شخصیت‎ها بیشتر است؛ 
خانوادۀ  یک  سفر  ماجرای  که  نمایش  دوم  بخش  در  اما 
حضور  کم‎ترین  امام)ع(  شخصیت  است،  مشهد  به  دین‎دار 
خاص  ویژگی‎های  دیگر  از  می‎یابد.  متن  در  را  کنشگرایانه 
آنجا که شاعر  انتهای بخش دوم شکل گرفته؛  این متن، در 
نمایش را به شکلی طنزگونه از حالت عزادارانه خارج کرده 
 به نمایش تعزیۀ مضحک 

ً
و سیر غمگین نمایش را اصطلاحا

تبدیل کرده است.
از  اعم  نیز  نمایش  شخصیت‎های  کنشگرایانۀ  حضور 
در  دارد.  اهمیت  تعزیه  در  موافق‎خوان،  و  مخالف‎خوان 

جدول 2. فراوانی حضور کنشگرایانۀ شخصیت‎های نمایش.

تعداد مصراع اداشدهشخصیت )به ترتیب فراوانی(بخشردیف

1

اول: 
شهادت 

امام 
رضا)ع(

236امام رضا)ع(

100اباصلت2

98مأمون3

82وزیر4

52باغبان5

38صیاد6

18ملایکه7

6امام محمدتقی)ع(8

1

دوم: 
زیارت 
مشهد 

الرضا)ع(

109مرد زوار

82زن زوار2

31پسر زوار3

31دختر زوار*4

36چاوش5

26دزد6

20رفیق دزد7

13امام رضا)ع(**8

 4 مصراع را نیز با 
ً
* پسر و دختر هر دو به یک اندازه حضور داشته‎اند؛ ضمنا

هم ادا کرده‎اند.
معرفی شده  هم  نقاب‎دار  امام  نام  به  رضا)ع(  امام  نمایش،  بخش  این  در   **

است.
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بخش نخست، 360 مصراع توسط امام)ع( و طرفداران ایشان 
ادا و در مقابل 270 مصراع توسط مأمون و دار و دسته‎اش 
بیان شده است. در بخش دوم نمایش، 302 مصراع توسط 
امامت  مخالفان  وسیلۀ  به  مصراع   46 تنها  و  تشیع  جبهۀ 
برابر  در  یعنی 662 مصراع  دو،  این  است. جمع  ذکر شده 
به عنوان  شیعه  تعزیۀ  می‎کند  معلوم  به‎وضوح  مصراع   316
بلندگوی تبلیغاتی دینی و آیینی، نه‎تنها از نظر محتوا به ذکر 
مصائب و مناقب اهل بیت)ع( می‎پردازد، بلکه از نظر ساختار 
صوری هم بیش از آنکه معرضِ بیانات مخالفان شیعه باشد، 
صدای بلند شیعه در بیان آن چیزی است که حق می‎داند. در 
حقیقت، شاعر تعزیه‎سرا به شکل نابرابری چه در سطح محتوا 
چه در سطح ساختار صوری، دست بالا را به موافق‎خوانان 
شیعه داده است تا فرصت عرض اندام مخالف‎خوانان حتی 

در جایگاه نمایشی کاهشی سخت معنادار داشته باشد.

2. ایمان و اخلاص
مسئلۀ سرقت ادبی اگرچه به خودی خود مؤلفه‎ای ادبی 
)نه هنری( است، لکن چون یکی از مؤلفه‎های تعزیه، ایمان 
و اخلاص است، به نظر می‎رسد بحث تلاش تعزیه‎سرا در 
بازگردد  به مسائل تخلص  آنکه  از  بیش  افشای هویت خود 
دارد.  تعزیه  شاعر  کم‎اعتقادی  در  ریشه  شود،  تلقی  ادبی  و 
چه افشای نام میان تعزیه‎سرایان امری چندان پسندیده نبوده 
نام  ذکر  از  عقیدتی  دلایل  به   

ً
عموما تعزیه‎سرایان  اگرچه  و 

خودداری می‎کردند، لکن این مسئله نه‎تنها همگانی و کامل 
نبوده بلکه در مواردی مثل آن‎چه رجایی‎زفره‎ای انجام داده، 
جای‎های  در  اثرش  ادبی  سرقت  از  جلوگیری  برای  شاعر 
در  تا  می‎گذاشته  جا  به  خود  از  تخلصی  یا  نام  مختلفی 
هر و ترقیمۀ دست‎نوشته، خللی در 

َ
صورت افتادگی عمدی ظ

به  اثر  ثبت  در  تعزیه‎سرایان  ایمان  میزان  نشود.  متن حاصل 
نام خود، تا حدی بوده که بسیاری از تعزیه‎نویسان امضای 
ثواب  به  معتقد  و  نمی‎نگاشتند  تعزیه‎هاشان  ذیل  را  خود 
)همایونی،  می‎ماندند  باقی  گمنام   

ً
عمدتا و  بودند  اخروی 

از  زفره‎ای  رجایی  منظر  این  از  بااین‎حال  29و37(.  بی‎تا: 
شاعرانی است که بارها نام خود را در تعزیه ثبت کرده است 
 ،281  ،281  ،280  ،271  ،269  ،268 بی‎تا:  )همایونی، 

.)293 ،291 ،289 ،287 ،285 ،284

3. توجه به مبانی روان‎شناختی
بیشتر  تأثیرگذاری  چون  اهدافی  برای  تعزیه‎سرا  گاه 
به  تا  می‎کند  تحمیل  متن  به  را  مؤلفه‎هایی  مخاطب،  بر 
یابد. نظیر اغراق‎های فراوانی که برخی  مقصود خود دست 
خود  شنوندۀ  از   

ً
اصطلاحا تا  می‎کنند  بیان  روضه‎خوان‎ها 

»گریه بگیرند«. برای نمونه، داشتن صدای خوش چون تأثیر 
افراد  از   تعزیه‎خوانان 

ً
بهتری بر تماشاگران می‎گذارد. عموما

خوش صدا بودند )همایونی، بی‎تا: 30(. یا در نمونه‎ای دیگر 
دخالت  برمی‎آید،  رجایی‎زفره‎ای  تعزیۀ  متن  از   

ً
مشخصا که 

نمایش است که  واژگان و لحن‎های اشخاص  تعزیه‎سرا در 
در این‎جا به آن موارد اشاره می‎شود.

دخالت‎های شاعر11:
ـ باغبان دروغگو پس از این‎که برای امام)ع( انگور نیاورد، به 
باغ رفت تا از درخت بچیند و برای مأمون هدیه برد. واضح 
است که او دربارۀ مأمون از واژگان بی‎دین و ملعون استفاده 

نمی‎کند:

ــادان ش ــاغ  ب در  روم  و  ــت  رف »عـــرب 
احــســان ز  ــن  م را  ــا  ــوه‎ه ــی م بچینم 
مــأمــون ــزد  نـ در  ــرم  بـ ــه  ــدی ه تــا  کــه 
ملعون« ــن  ــی‎دی ب آن  ــعــامــم  ن ا دهـــد 
)271 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

ـ پس از این‎که میان اباصلت که غلام امام)ع( است و مأمون 
واژگان  از  خود،  دخالت  با  شاعر  می‎شود،  حاصل  دیدار 

نامحترمانۀ مرتد و کافر بهره گرفته است:

فر کا مرتد  مون  مأ تو  به  من  »خطاب 
مخبر« کنم  خــود  آقــای  حالت  ز  را  تو 
)271 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

ـ مأمون که کینه‎ای نسبت به امام)ع( دارد، در خفا که دستور 
قتل امام را می‎دهد چرا باید محترمانه دربارۀ ایشان صحبت 

کند و پیکر مطهر امام)ع( را انور بخواند:

تمام نــورش  ا تن  قطعه‎قطعه  یــد  »ســاز
عام« و  ز خاص  اما  این سخن  دار   ‎پوشیده
)274 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 
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خلافت  و  امامیت  جایگاه  در  را  امام)ع(  مأمون  اگر  ـ 
 باید از سمت خود کناره می‎گرفت؛ لذا 

ً
می‎دانست که اصولا

خطاب‎کردنِ حضرت به واژۀ امام منطق ندارد:

فسوس و  آه  با  آیید  یکی  هر  من  »همره 
توس« ملک  امام  تکفین  و  تغسیل  پی  از 
)276 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

از سوءقصد شبیخون  امام)ع( پس  از زنده‎ماندن  مأمون که  ـ 
پریشان شده در مشاجرۀ لفظی‎اش با وزیر، از امام)ع( با لفظ 
محترمانۀ شاه سخن می‎گوید؛ در ادامه نیز از امام)ع( با لفظ 

سلطان دین یاد می‎کند:

بگو تو  جوابم  شاه  آن  بُد  زنده  چرا  »پس 
جادو...  

ً
تماما این‎هاست  مر  که  یقینم  شد 

را رضــا  دیــن  سلطان  آور  ــر  وزی ای  رو 
» ما مجلس  به  ینک  ا نی  با مهر ه  را ز  ا
277و278( )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

ـ پس از آنکه روح مطهر امام)ع( با توسل زایران ظاهر می‎شود، 
دزد از واژگان محترمانۀ سیّد و شیر شکار استفاده می‎کند:

ــد فـــرار ــی »دوســـتـــان جــمــلــگــی کــن
شکار شــیــر  ــو  چ ــد  ــی‎رس م رضـــا  ــه  ک
ــد ــی‎آی ــن کـــه ســیّــد رضـــاســـت م ــی ب
ــد« ــی‎آیـ ــت مـ ــاسـ ــان مـ ــ ــل جـ ــاتـ قـ
)292 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

- لازم به ذکر است که محمدحسن رجایی‎زفره‎ای در پاورقی 
دو  نام  در  خود  که  تغییری  از  صراحت  به  اوراق  از  یکی 
آنها را دزد و  و  برداشته  پرده  ایجاد کرده  شخصیت مخالف 
رفیق دزد نامیده است: »در متن تعزیۀ نسخۀ اصلی12، کلمۀ 
دیگری بوده که به جای آن دزد ]و[ رفیق دزد برگزیده شد« 

)رجایی‎زفره‎ای، 1390: 289(.

4. استفاده از اشیا و عناصر مختلف عینی و نمادین
انتهای  در  نمایش،  صحنه‎ای  ابزاری  ملزومات  دربارۀ 
است  شده  اشاره  آلات  و  ابزار  از  فهرستی  به  دست‎نوشته 
1 تخت  1 بند،  5 صندلی،  3 اسب،  مجلس:  »ضروریات 
جای  به  درخت  شاخه  چند  1 بیل،  1 تفنگ،  آهو،  مأمون، 

آب،  1 کوزۀ  4 شمشیر،  2 رختخواب،  انگور،  طبق  باغ، 
1 سفرۀ نان، 2 عصا، 2 عبا، 2 کولۀ بار، 1 عماری، 1 طناب، 
تسبیح،  و  مهر  و  سجاده  وضوگرفتن،  برای  آفتابه  1 تازیانه، 
)رجایی‎زفره‎ای،  نسخه‎خوانان«  از  یک  هر  برای  لباس 
نوع  و  تخصص  چگونگی  به  که  نکته‎ای   .)293  :1390
نگاه رجایی به نمایش اشاره دارد. شایسته این بود که شاعر 
از  مثابۀ عضوی  به  را  آنان  از  نیمی  نمایش دستکم  در حین 
و  آهو  مثل  مورد محدود  چند  جز  ولی  کند  وصف  نمایش 
بیل، ذکری از این اشیا و لوازم به میان نیامده است. به نظر 
لازم  که  نداشته  توجه  مسئله  این  به  چندان  رجایی  می‎رسد 
 
ً
است در »توضیحاتِ صحنه‎ای« به‎وضوح بیان کند که مثلا
نشدن  ذکر  از دلایل  یکی  است.  چند اسب همراه مسافران 
برای   

ً
اساسا تعزیه  که  است  دلیل  این  به  موارد،  دست  این 

دیگرسو،  از  و  خوانده‎شدن  نه  و  می‎شده  سروده  دیده‎شدن 
نوشته  و  ترجمه  باوجود  زفره‎ای  رجای  چون  تعزیه‎نویسانی 
شدن نخستین آثار نمایشی مدرن ایرانی در این زمان، هنوز 

با بسیاری از مبانی هنر نمایش آشنا نبوده‎اند.

الی
ّ

5. نق
توسط  قصه  روایت  بیان  ساختار  و  نقالی  سنّت  به  توجه  با 
 متکی به تصاویری گاه منقطع از یک قصه 

ً
الان که عموما

ّ
نق

از  مواضعی  می‎رسد  نظر  به  بوده،  منقشی  پردۀ  بر اساس 
 انقطاع صحنه‎ای و مکث 

ً
تعزیۀ رجایی‎زفره‎ای که اصطلاحا

الی باشد. این 
ّ

موضوعی وجود دارد، ناظر به همین مؤلفۀ نق
مواضع بدین قرار است:

از  وزیر  که  امام)ع(  و  وزیر  بین  پرسشی  گفت‎وگوی  میانۀ  ـ 
در  وزیر  یک‎باره  به  آورده،  پیام  امام)ع(  برای  مأمون  طرف 

مجلسی دیگر با مأمون در حال گفت‎وگو است:

وزیر
دین سلطان  حــضــرت  ای  ــام  ــس ل »ا
هشتمین ی  مــقــتــدا ی  ا م  ــا ــسـ لـ ا
ــد صــد ســام ــان ــی‎رس ــت م ــمّ ــن ع ابـ
ــرام ــت ــرض بــا صــد اح ــد عـ ــمــای مــی‎ن
شــمــا ــی  ــ ــرس ــ ــوال‎پ ــ اح او  کـــــرده 
مــقــتــدا؟ ای  شــمــا  ــال  حـ ــود  بـ ــون  چـ

امام رضا)ع(
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نه‎آبادان خا مأمون   13 ــو ت به  من  علیک 
ــدوان... عـ کینۀ  ز  نــمــودی  شهید  ــرا  م

وزیر
خاک به  افتاده  تو  عمّ  پسر  که  شاها  مژده 
هلاک... کینه  ره  ز  گردد  که  نزدیک  گشته 

مأمون
یــاری نــمــوده  بخت  ــرا  م کــه  لله  شکر 
کاری« یا  گو شده  او  بدن  در  کین  زهر 
)280 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

امام  سراغ  مسمومیت  از  پس  رضا)ع(  امام  مورد،  این  در  ـ 
جواد)ع( را می‎گیرد که طبق خود تعزیه در آن هنگام در مدینه 
بوده است و به یک‎باره امام جواد)ع( در وسط گفت‎وگو حاضر 

می‎شود:
امام رضا)ع(

من ــدۀ  دی دو  ــور  ن نیامد  ــرا  چ ــاران  »یـ
ــن... م غم‎رسیدۀ  آن  ــرور  ــازپ ن فــرزنــد 

امام جواد)ع(
امیدم نا ــاب  ب ای  بـــودم  مدینه  نـــدر  ا
رسیدم یت  یار بر  فغان  ا صد  با  الحال 

امام رضا)ع(
ــن دام روی  پـــدر  را  ســـرم  بگیر  بــیــا 
مــن... سپارم  تو  به  امامت  امــر  تا  که 

امام جواد)ع(
من ل  د رد  د ــر  بـ ی  وا ن  یـــزا عـــز
ــن« خــدایــا کــن تــو حــل مــشــکــل م
281و282( )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

6. عزاداری
به مشهد  زایران  تعزیه که گوشۀ سفر  دوم  انتهای بخش  اگر 
نشود،  لحاظ  می‎پذیرد  پایان  مضحک  تعزیۀ  شکل  به  که 
بی‎گاهی  و  گاه  مصراع‎های  و  ابیات  تعزیه،  متن  خلال  در 
پرداخته  بیت)ع(  اهل  مصائب  به  که  گرفت  سراغ  می‎توان  را 
باشد. این نکته خود موید این است که هدف خالقان تعزیه، 
موجود  نمایشگری  و  صحنه  و  الحان  و  موسیقی  از  کمک 
جملۀ  از  است.  بوده  عزاداری‎ها  تقویت  در  تعزیه‎ها،  در 
کارکردهای آشکار عزادارانه در تعزیۀ رجایی که منطقی شبیه 

ترتیب  به  زیر است که  مثال  دارد، دو  گریزهای رضوخوانی 
دربارۀ کربلا و امام رضا)ع( است:

ـ ذکر کربلا از دهان مبارک امام رضا)ع( پس از دیدن آب:

کــبــاب شـــد  دلـــم  تـــو  از  آب  ــا  ــ »ای
آب آب  ای  نــم  چــشــمــا ز  ــودی  ــش گ
بــا کــر در  آب  ای  بــــودی  ــا  ــج ک
مصطفی ۀ  د زا تــشــنــه‎لــب  شـــد  کـــه 
ــرد غش کـ ــن  ــدی ــاب ع ــر  ــگ م نـــدیـــدی 
العطش ــش  ــط ــع ل ا بــگــفــت  ســکــیــنــه 
بــا زمـــیـــن  در  مـــگـــر  ــودی  ــ ــب ــ ن
ــدا ــاس شـــد ســـر ج ــب ــر تـــو ع ــه کـــه ب
زین ز  اکــبــر  ــه  ک دم  آن  ــودی  بـ کجا 
زمــیــن روی  بــه  گــل  ــون  چـ بــیــفــتــاد 
ــوار ــرخ ــی ــر اصــغــر ش ــگ ــدی م ــدیـ نـ
زار« حـــال  ــا  ب خشکیده  بـــود  لــبــش 
)276 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

توسط  رضا)ع(  امام  مطهر  پیکر  تشییع  و  شهادت  بیان  ـ 
اباصلت؛ نکتۀ مهم در این بخش، فارغ از سیر منطقی نمایش 
این است که مأمون و وزیر او که مخالف‎خوان هستند هم در 
این عزاداری در قالب تغییر کنش نقش از بازیگران تعزیه به 
همسرایان تبدل می‎یابند و در عزاداری شریک می‎شوند. پس 

از این عبارات، تعزیه تمام می‎شود:

است غــریــب  ــا  رض عـــزیـــزان»یـــاران 
ی ر یــــا ز  را  و ــش  ــعـ عـــزیـــزاننـ
دوش ســـر  بـــر  عـــزیـــزانگــیــریــد 
ن ــزا ــ ی ــز ــ ع ی  ا ــد  ــ ــی ــ عـــزیـــزانآی
من ســـر  بـــر  خــــاک  عـــزیـــزانای 
آه شـــــدم  ــا  ــمـ ــنـ ــی‎رهـ عـــزیـــزانبـ
ــت ــی یــتــیــم اس ــق ــاران ت ــ عـــزیـــزانیـ
ــد ــاری ــب ب ــر  ــص ب از  عـــزیـــزاناشـــک 
دنــیــا ز  رضـــــا  ــه  ــ ــت ــ عـــزیـــزانرف
ست ا بی‎نصیب  و  ر  ــا ــی‎ی عـــزیـــزانب
عـــمـــاری در  ده  ــا ــهـ ــنـ عـــزیـــزانبـ
ــوش آغـ در  ــش  ــرم ــی گ ــا  عـــزیـــزانتـ
ــزان ــ ــک‎ری ــ ــم اش ــش عـــزیـــزانبـــا چ
من ــرور  ــ سـ و  ــر  ــی م ــو  عـــزیـــزانکـ
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آه ــدم  ــ ــ ش ــدا  ــتـ ــقـ ــی‎مـ عـــزیـــزانبـ
ست ا نیم  و  د ل  د مه  عـــزیـــزانمعصو
ــد یـ ر ــزا بـ تـــمـــش  مـــا عـــزیـــزاندر 
ــا ــ یـ ــد واو ــ 14واویـــــــا ص عزیزان«

282و283( )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

7. عنایت به مسائل روز سیاسی و اجتماعی
خالقان  توجه  قاجار،  دوران  در  تعزیه‎سرایی  ویژگی‎های  از 
به  شاعر  توجه  دربارۀ  است.  اجتماعی  و  سیاسی  مسائل  به 
اجتماعیات و سیاست، به نظر می‎رسد دست کم دو مسئله 

در این متن، بی‎راه نبوده است:

ـ نخست: باورداشت به کرامات و مناقب ماورایی اهل بیت)ع(
شیعی  سنّت‎های  از  متأثر   

ً
عمیقا ایرانی  جامعۀ  از آنجا که 

اذهان  در  نیز  فضیلت‎گرایانه‎ای  جایگاه  بوده،  مذهبی  و 
مسئله  این  و  است  داشته  وجود  بیت)ع(  اهل  برای  مردمان 
مقابلۀ  چون  دیگری  حوادث  با   

ً
کاملا که  تاریخی  از نظر 

با  تعارضی  که  حجاب  کشف  با  مردم  از  زیادی  جمعیت 
تعالیم شیعی بوده، معلوم و بدیهی می‎نماید. از این‎جاست 
شده  برده  بهره  هم  ابزار  این  از  رجایی‎زفره‎ای  تعزیۀ  در  که 
یکی  و  اول  در بخش  کرامت  و  به چهار فضیلت  آن  ذیل  و 
نخست، چهار  قسمت  در  است:  اشاره شده  دوم  بخش  در 
یکی  و  امام)ع(  توسط  مورد آن  که سه  فضیلت روی می‎دهد 
که  است  شبی  در  ملایکه  فضیلت  است.  ملایکه  توسط 
مأموران مأمون قصد کشتن امام)ع( در خواب‎گاه را دارند که 
با تدبیر و فضیلت ملایکه و جابجاکردن پیکر مطهر امام)ع(، 
 :1390 )رجایی‎زفره‎ای،  می‎کنند  جلوگیری  فاجعه  بروز  از 
 .1 است:  چنین  ترتیب  به  امام)ع(  به  مربوط  فضایل   .)274
رها  را  آهو  اگر  دادند  قول  که  صیاد  به  امام)ع(  ضمانت‎دادن 
چنین  و  گشت  بازخواهد  آهو  برود،  شیردهی  برای  تا  کند 
شد )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 268(؛( 2. خبرداشتن امام از 
انگورهای زمستانیِ فردی باغبان که به دروغ انگور داشتن را 
از  270(؛ 3. اطلاع  انکار می‎کرد )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 
از آن )رجایی‎زفره‎ای، 1390:  هنگامۀ شهادت خویش قبل 
278(. در بخش دوم، یک فضیلت است که ماجرای توسل 
ایشان،  مبارک  روح  حضور  با  که  است  امام)ع(  به  زوار  مرد 

راهزنان گریختند )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 292(.

ـ دوم: استفادۀ نمادین از مؤلفۀ راهزنان مسیر زیارت اهل بیت)ع(
با توجه به سال زندگانی محمدعلی رجایی‎زفره‎ای )1281ق 
پایان دست‎نوشته  – 1361ق( و گزاره‎ای که محمدحسن در 
آورده و تاریخ استنساخ از نسخۀ مرجعش را شعبان 1343ق 
تا  تعزیه  این  دستکم  که  می‎شود  معلوم  کرده15،  معرفی 
با  لذا  است.  بوده  اسفندماه 1303 خورشیدی سروده شده 
توجه به زمان آشفتگی حاکمیت قاجار تا آن زمان که راه‎ها 
به نظر می‎رسد مسئلۀ وجود  ناامنی و دشواری داشت،  هم 
با   

ً
کاملا الرضا)ع(  مشهد  زایران  کاروان  مسیر  در  حرامیان 

واقعیت آن روزگار مطابقت دارد.

نزدیک‎بودن   .10 و  پرده‎برداری16   .9 و  موسیقی   .8
فیزیکی صحنۀ اجرا به تماشاگران

برای دریافت درست از سه مؤلفۀ مذکور، دو راه وجود دارد: 
حاصل  فیزیکی  حضور  نمایش،  آن  اجرای  مراسم  در  اول، 
 
ً
شود. در این باره باید توجه کرد که در تعزیه تماشاگران صرفا

مصرف‎کنندگان نمایش نیستند و حتی گاه این مورد وجود داشته 
که نقش‎هایی را می‎پذیرفتند و در هنر نمایش دخیل می‎شدند 
)ثمینی، 1382: 202( اگرچه قرینه‎ای بر وجود این مقوله در 
تعزیۀ رجایی‎زفره‎ای وجود ندارد؛ دوم، همان متن تعزیه است 
توضیحات  ضمن  توضیحی  و  نشانه  هیچ  تعزیه‎سرا  چون  و 
نمایانگر  که  نداده  دست  به  مؤلفه‎ها  این  با  مرتبط  صحنه‎ای 
تعزیۀ  باید  جهت،  این  از  لذا  باشد،  نمایش  در  آنها  وجود 
رجایی‎زفره‎ای را خالی از زینت این سه مؤلفه دانست. دربارۀ 
مؤلفۀ موسیقی باید افزود که اگر حتی یک اشاره در توضیحات 
حاشیۀ دست‎نوشته مبنی بر وجود تنها یک طبل می‎بود، می‎شد 
توجه  غیرمغفول  مؤلفه‎ای  به عنوان  تعزیه  این  در  موسیقی  به 
کرد لکن چنان‎که گذشت، طبل و ادوات موسیقی جزو ابزار 
و آلات این تعزیه نبوده است. در این موارد، تنها می‎توان به 
گفته‎های شفاهی یا گاه کتبی محققان اعتنا کرد که آن نمایش را 
دیده‎اند که البته این نوع اعتنا چندان اعتبار تحقیقی ندارد. اگر 
قرینه‎ای وجود می‎داشت در متن که تعزیه‎نویس نکته‎ای مبنی 
بر موسیقی را به تعزیه‎گردان گوشزد می‎کند هم می‎شد بر وجود 
به  مورد هم  این  البته  که  کرد  اشاره  عینی  به صورت  موسیقی 
چشم نمی‎خورد.17 درست است که مؤلفه‎هایی چون موسیقی 
شفاهی  خوانده‎های  و  تعزیه  از  عینی  مشاهدات  بر اساس 
توصیف  تعزیه  عناصر  از  یکی  به عنوان  نظریه‎پرداز  محققان 
شده است، امر درستی است اما در تحلیل یک تعزیۀ مشخص، 
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ی 
ّ
باید دست‎مایه‎هایی وجود داشته باشد که بتوان آن اصل کل

 موسیقی در تعزیه عنصری مهم است را توجیه کند. 
ً
که مثلا

راه دست‎یابی به این نوع توجیهات در تعزیه‎ای مشخص نظیر 
تعزیۀ رجایی‎زفره‎ای، یا توضیحات صحنه‎ایِ تعزیه‎سرا است یا 
ادوات و ابزار مورد استفاده در تعزیه است که تعزیه‎نویس در 
حاشیه به آن اشاره می‎کند یا مشاهدۀ اهل تحقیق است و چون 
دربارۀ این تعزیه چنین نشانه‎هایی در دست نیست یا دست کم 
 موسیقی 

ً
ی که مثلا

ّ
 آن اصل کل

ً
مستند نیست، نمی‎توان الزاما

یکی از عناصر تعزیه‎ساز است را در همۀ تعزیه‎ها من‎جمله آنِ 
رجایی‎زفره‎ای تعمیم داد.هرچند نوع کارکرد اوزان شعر، وجود 

برخی از این ویژگی‎ها را در تعزیه محتمل می‎کند.
در نگاه کلی، بعید به نظر می‎رسد که تمامی یا اکثریت 
با هر دوازده عنصر شمارش‎شدۀ مورد نظر  بتوان  را  تعزیه‎ها 
شد،  ذکر  آن‎چه  از  غیر  به  دانست.  همسو  تعزیه  همایونی 
se�( شناسی‎ نشاید بد نباشد که مقولۀ مذکور از حیث نمون
miotics( هم اندکی واکاوی شود، چه شاید بی‎راه نباشد اگر 
نمایش را مهم‎ترین جایگاهی دانست که نشانه در متنوع‎ترین 
 :1380 )کازان،  است  یافته  بروز  خود  شکل  کامل‎ترین  و 
31(. بر اساس آن‎چه در دایرۀ نمون‎شناسی در تعزیه مورد نظر 
ابزارهای مختلف نشانه‎شناسانه‎ای  از  است، تعزیه می‎تواند 
چون نمون‎ کرداری )gestuels( – ناظر بر کنش‎های دیداری 
و ناپایداری چون حرکت‎ها و جابجایی‎های تعزیه‎خوانان –، 
و  دیداری  بر کنش‎های  ناظر   –  )decoratifs( آذینی  نمون 
ol�( بویایی  نمون  ، – و دکور  نمایش   پایداری چون صحنۀ 
تا  می‎پراکنند  صحنه  در  که  بوی‎هایی  بر  ناظر   –  )factifs
حس ملموسی از نمایش به مخاطب منتقل شود چون بوی 
بر  ناظر   –  )dégustatifs( نمون چشایی  ،– اسفند  و  گلاب 
تا  تماشاچیان  به  بوداده  شاهدانۀ  چون  خوراکی‎هایی  توزیع 
تعزیه‎نویس  پیام  تا  بگیرد  بهره  آنها  غیر  و   – کند  گریه  ایجاد 
به مخاطب بهتر منتقل شود )اسماعیلی، 1374: 85-79(. 
ابزارها و در رابطه با سه مؤلفۀ موسیقی  مبتنی بر این دست 
و پرده‎برداری و نزدیک‎بودن صحنۀ نمایش به تماشاگران که 
که  گفت  می‎توان  ندارد،  وجود  تعزیه  این  در  مورد اول  دو 
گفتارها  که  آذینی  نمون  و  کرداری   ‎نمون از  تعزیه  این   

ً
اولا

شامل  است  اجرا  صحنۀ  و  دکور  و  تعزیه‎خوانان  حرکات  و 
بوده اما نشانه‎ای یا توضیحی توسط تعزیه‎نویس ارایه نشده تا 
بر اساس آن بتوان دریافت که نمون‎ بویایی و نمون چشایی 
 مؤلفۀ موسیقی و پرده‎برداری 

ً
در آن کاربرد داشته است؛ ثانیا

اگر در نمایش می‎بود، در ردیف نمون‎های آذینی و کرداری 
قرار می‎گرفت ولی چون تعزیه‎نویس چیزی در آن باره نگفته، 

نمی‎توان به قطعیت وجود آن نمون‎ها را تأیید کرد.

3. نتیجه‎گیری
ی پژوهش به این قرار است:

ّ
مهم‎ترین نتایج کل

تعزیه‎های  اغلب  در  آنچنانکه  زفره‎ای  رجایی  تعزیۀ  	ـ
سنت  ویژگی‎های  از  آمیخته‎ای  دید،  می‎توان  دوران  این 
نمایشی  ادبیات  و  شیعی  عامیانۀ  ادبیات  روضه‎خوانی، 
نوظهور عصر قاجار را به همراه دارد و نمی‎توان آن را متضمن 
تمام ویژگی‎های ادبیات نمایشی دانست. همچنین به نظر 
می‎رسد نسخۀ اصیل بررسی شده به‎مرور و به ضرورت‎های 
نکته،  همین  که  یافته  تغییر  نمایشی،  و  مخاطب‎شناسانه 

موید جایگاه آن در سیر هنر نمایشی مذهبی است.
شاعران،  از  گسترده‎ای  زمرۀ  خلاف  به  تعزیه‎سرا  شاعر  	ـ
و  بسنده کند  و تخیلات نمی‎تواند  بیان حالات  به   

ً
صرفا

تا جنبه‎های  کند  متن دخالت  در  باید  باشد  هر جا لازم 
از  یکی  بگذارد.  نمایش  به  را  شیعی  هویت  مختلف 
کنش‎های  تعزیه‎سرا،  تلاش  این  نمودهای  مهم‎ترین 
محتوایی و ساختاری در برتری‎بخشیدن به موافق‎خوانان 

در تعارض با مخالف‎خوانان است؛
با  تعزیه  متمایزکنندۀ  بارزۀ  مهم‎ترین  می‎رسد  نظر  به  	ـ
مربوط  صوری  مسائل  به  کمتر  ایرانی،  غیر  نمایش‎های 
 در دایرۀ تفاوت‎های محتوایی قرار می‎گیرد؛

ً
است و عموما

به مصیبت  به موضوعات مرتبط  تعزیه‎ها  توجه »بیشتر«  	ـ
 به دلیل سوزناک‎تربودن آن حادثه از جهت 

ً
کربلا احتمالا

عظمت موضوع است؛ ‎چنان‎که هنوز هم در جهان تشیع 
می‎دارند.  عزیز  بیشتر  سوگواری  ایام  دیگر  از  را  محرم 
شأن  پایین‎آوردن  معنای  به  مسئله  این  که  است  بدیهی 

هیچ‎کدام از اهل بیت)ع( نیست؛
کسان  شخصیت‎پردازی  در  که  پختگی  نوع  آن   

ً
اصولا 	ـ

آنِ  نمایش در نمایش‎های فرنگی به چشم می‎خورد، در 
 از این رو 

ً
تعزیه چندان عینیت ندارد. این مسئله احتمالا

 هدف شاعر به بالابردن 
ً
است که در نمایش فرنگی عموما

اثر بازمی‎گردد در حالی که در تعزیه چون  هنر نمایشی 
بیان  و  مصیبت  ذکر  اساسی‎اش  هدف  تعزیه‎سرا   

ً
اصولا

است،  دینی‎اش  باورداشت‎های  از  ایدیولوژیک  مناقبی 
این  ندارد.  اولویت  آن  در  نمایش  هنری  مسائل  چندان 
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هم  تعزیه  شعری  فنون  در  نمایش،  از  بیرون  مسئله 
ادبی  فخامت  از نظر  را  تعزیه  چندان‎که  دارد  درخششی 
کرد،  قلمداد  اول  تراز  درخشان  آثار  ردیف  در  نمی‎توان 

در  غیرادبی  و  ادبی  ارزشمند  مختلف  جنبه‎های  اگرچه 
تعزیه، بر اهمیت جایگاه تعزیه دلالت دارد.

پی‎نوشت‎ها
1. برخی از محققان به صراحت تعزیه را برابر نمایش آیینی تلقی کرده‎اند که البته مورد نظر نگارندگان این مقاله نیست. برای مثال، ناصربخت از پژوهشگران هنر 
 به این مقوله چنین اشاره می‎کند: »تعزیه )شبیه‎خوانی(، نمایشی آیینی، سنتی، روایی، منظوم و موسیقایی است که از دل عزادارای شیعیان ایرانی بر پیشوای سوم 

ً
عینا

 
ً
خود پدید آمد و حول محور واقعۀ عاشورا شکل گرفت...« )ناصربخت، 1403: 27و29-30( باید نظر اخیر را تا حدی مردود دانست زیرا اگرچه تعزیه اساسا
تمایل محتوایی مفرطی به مصیبت کربلا دارد، اما به هیچ روی منحصر در عزای حسینی نبوده است. با توجه به معنایی که واژۀ »تکیه« داشته می‎توان به این مقوله 
 محصور در مصیبت کربلا نیست و این مقوله به راحتی با 

ً
 تعزیه فرزند زمانۀ معاصر یا حتی صفویه نیست بلکه قدمتی دیرینه‎تر داشته و ثانیا

ً
دست یافت که اولا

ملاحظۀ تعزیه‎هایی چون تعزیۀ امام رضا)ع( که ارتباطی به کربلا ندارد قابل دریافت است. توضیحی که یکی دیگر از پژوهشگران دربارۀ واژۀ تکیه ارایه کرده چنین 
است: »باید دانست که واژۀ تکیه )فارسی آن لنگر( در قرن‎های هفتم و هشتم هـ.ق. و حتی شاید هم پیش از آن به برخی خانقاه‎ها و رباط‎های نزدیک و بیرون 
شهرها )به خصوص خانقاه‎ها و لنگرهای قلندران و صوفیان شیعه( اطلاق می‎شده است. چون در آن زمان دسته‎های عزادار پس از گردش و حرکت در کوچه‎ها 
و محله‎های شهر، سرانجام به آن‎ مکان‎ها می‎رفتند و مراسم عزاداری و واقعه‎گویی، خاصه شبیه‎سازی‎ها و شبیه‎خوانی‎های ابتدایی را بیش‎تر در آن مکان‎ها اجرا و 

برگزار می‎کردند.« )شهیدی، 1380و1381: 160(
2. برای نمونه، یکی از پژوهشگران دربارۀ کاربردهای مختلف مضحکه در تعزیه مثال‎هایی قید کرده که یکی از آن‎ها برای واضح‎شده بحث نقل می‎شود: »]شاعر 
تعزیه‎نویس[ در بازی‎های نمایشی زنانه آن‎جا که می‎خواهد بعضی از نسوان گمراه را ریشخند گیرد و استهزا نماید و یا عروس قریش را در تعزیۀ عروسی‎رفتن 
حضرت فاطمه)س( خوار و خفیف گرداند، از لنگه گیوه به جای سرمه‎دان و چوب جارو به مثابۀ میل سرمه‎کشی استفاده می‎کند و به این ترتیب نشان می‎دهد که 

چقدر خوب به کاربرد اشیا در خلق موقعیت‎های خنده‎آور واقف است.« )فتحعلی‎بیگی، 1374و1375: 346(
 بندِ نخست: »امام رضا: بزرگوارخدایا به ذات بی‎چونت/ به لطف‎های عمیم از حساب بیرونت« )همایونی، بی‎تا: 157(.

ِ
3. مطلع

گهی از حال غریب الغربا/ در زوال آمده اقبال غریب الغربا« )صالحی‎راد، 1389، ج2: 330(. : »امام رضا: ای خدا آ
ً
4. ایضا

5. در انتهای دست‎نوشته عبارت »گوشۀ ضامن آهو و باغبان از این مجلس به سعی این‎جانب محمدحسن رجایی‎زفره‎ای در روزنامۀ »عصر« چاپ شیراز سال 4 شمارۀ 
921، 78/3/25 به چاپ رسید« )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 294( به چشم می‎خورد که چون با بحث مقاله ارتباط معناداری ندارد، صحت و سقم آن بررسی نمی‎شود.

6. در حقیقت مقصود از گوشه در تعزیه ضمن آنکه با آن اصطلاح موسیقایی تفاوتی کارکردی دارد، به بخش‎هایی اپیسودیک گفته می‎شود که در خلال ماجرایی 
ی‎تر روایت می‎شود که از جملۀ آن‎هاست ماجرای باغبان و صیاد با امام رضا)ع( در تعزیه‎های مربوط به ایشان. )فتحعلی‎بیگی، 1370: 231(

ّ
کل

7. تضمین در شعر از دیرباز رواجی داشته و اگر شاعری در خلال سخن خود لختی از سخن دیگران را به امانت در کلام خود ذکر کند مشروط بر این‎که یا نام مرجع 
را بگوید یا شهرت سخن مقتبس در حدی باشد که بوی انتحال ادبی ندهد، تضمین خوانده می‎شود )همایی، 1389: 141(.

8. این بیت، مطلع غزلی از حافظ است )حافظ، 1392: 50(
9. منظور از ضرب بیت، بخش و رکن پایانی مصراع دوم است: »بخش‎های مختلف هر بیت چنین است: صدر / حشو / عروض – ابتدا / حشو / ضرب« )کرمی، 

.)5 :1389
10. مفاعیلن مفاعیلن فعولن – هزج مسدس محذوف.

11.موارد زیر که همگی به دلیل رفتار مزورانۀ مخالف‎خوانان در قصه است را نمی‎توان دخالت شاعر به حساب آورد:
ـ لفظ مولا حاصل دخالت شاعر نیست چون قرار است وزیر به شکلی ریاکارانه امام)ع( را به مجلس انگور ترغیب کند:

مولا ای  شریفت  وجود  فدای  فا«»شوم  ز  تو  عم  ابن  را  تو  نموده  طلب 

)278 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

ـ لحن محترمانۀ وزیر نسبت به امام)ع( دخالت شاعر نیست و نوعی مزورانه در برابر ایشان برای انکار سوء قصد است:

دین سلطان  حضرت  ای  هشتمین«»السلام  مــقــتــدای  ای  ــســام  ل ا

)280 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

ـ مأمون برای گریز از آنکه اطرافیان ماجرای قتل امام)ع( را به او نسبت ندهند، با زرق و دو رویی به عزاداری می‎نشیند؛ پس این مورد نیز دخالت شاعر نیست:

است مرده  زار  من  عمّ  ابن  خاکم به سر که آن شه ابرار مرده است»فریاد 

کنید بر  به  را  سیه  رخت  تمام  از اشک چشم روی زمین جمله تر کنیدیاران 

نامبندید اهل شهر دکان‎ها ز خاص و عام ا سرور  دین  خسرو  دهر  ز  رفته 

المشال عزا به گردن و بر دوش خود علم و  به صد محنت  توس  اهل  گیرید 



فصلنامۀ رهپویۀ هنرهای نمایشی، سال ششم، شمارۀ 20، تابستان 921405
تحلیل کلان‎ویژگی‎های ادبی و نمایشی در تعزیۀ امام رضا)ع( سرودۀ رجایی‎زفره‎ای )براساس نسخۀ شمارۀ 11002 دانشگاه تهران( ▫ حامد عباسی، محمد مرادی ▫ 79 تا 92

جا دهید  عماری  روی  به  عزا  وفا«نعش  از  بکوشید  دفن  و  غسل  امر  در 

)282 )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 

12. منظور نسخۀ محمدعلی رجایی‎زفره‎ای است.
13. در حقیقت پیام را به مشافهه بیان می‎کند و مقصود این است که وزیر این پیام را بشنود و به مأمون بازگوید. نمونۀ این دست پیام‎رسانی‎ها در تاریخ ادبی ایران 
قابل ملاحظه است. برای نمونه، در تاریخ بیهقی، شاه‎مَلِک محتوای نامه‎اش را به سمع پیک می‎رساند که او انتقال دهد ولی در حینِ پیام، لحن خطاب به گیرنده 

یعنی اسماعیل است )بیهقی، 1392، ج3: 1121(.
14 . در توضیحات صحنه‎ای این قسمت چنین آورده شده که با هر مصراع اباصلت، سه شخصیت واژۀ عزیزان را تکرار کنند: »در هر فردی که اباصلت می‎خواند، 

مأمون، وزیر، امام محمدتقی)ع( دم بگیرند: عزیزان« )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 282(.
15. با ترقیمۀ »از نسخۀ مورخۀ شعبان 1343 قمری و به خط مرحوم محمدعلی رجاء‎زفره‎ای )1281-1361ق( رونویسی نمودم« )رجایی‎زفره‎ای، 1390: 293(/
16. پرده‎برداری )شمایل‎گردانی( در حقیقت توسط کسانی انجام می‎شده که ایشان پرده‎ای منقوش به صحنه‎ای از حوادث را در اختیار داشتند و با کنار زدن تدریجی 
اطوار آن پرده، حوادث را به شکل عینی برای تماشاگران روایت می‎کردند )همایونی، بی‎تا: 28(. از جمله ویژگی‎های فرد شمایل‎گردان و پرده‎خوان می‎توان به موارد 
زیر اشاره کرد: الف، آشنا به تشخیص چهره‎ها و مجالس؛ ب، گریز از تکرارگویی؛ ج، خوش‎صدایی؛ د، مهارت در برخی نواها چون تشبث‎خوانی و متألم‎خوانی و 
متعارض‎خوانی. )ناصربخت، 1377: 105( شمار ویژگی‎های مطلوب بسیار بیش‎ از این‎هاست که نشان از دقت در جزییات برای ادای شایستۀ پرده داشته است.

 آنکه تعزیه‎گردان به مثابۀ کارگردان نمایش تعزیه به حساب می‎آید که یکی از وظایف او، رهبری گروه موسیقی بوده است. )بنگرید به: ناصربخت، 
ً
17. توضیحا

1380و1381: 227(

فهرست منابع
اسدزاده، داریوش )1389(، سیری در تاریخ تئاتر ایران، تهران: آوردگاه هنر و اندیشه.

اسماعیلی، حسین )1374(، درآمدی به نمون‎شناسی تعزیه، سینما تئاتر، سال 2، شمارۀ 9، بهمن، 85-79.
بلوک‎باشی، علی )1390(، تعزیه‎خوانی، تهران: امیرکبیر.

بیهقی، ابوالفضل )1392(، تاریخ مسعودی: تاریخ بیهقی، 3 جلد. به کوشش خلیل خطیب‎رهبر. تهران: مهتاب.
پهلوان، کیوان )1393(، استان تهران: فرهنگ گفتاری در موسیقی ایران، تهران: آرون.

تقیان، لاله )1370(، تعزیۀ ایرانی: نمایش یا آیین، تئاتر، شمارۀ 14، 55-33.
تقیان، لاله )1374(، دربارۀ تعزیه و تئاتر در ایران، تهران، ایران: مرکز.

تقیان، لاله )1381(، تعزیه: آیینی سنتی، فلسفی، عرفانی و مذهبی، کتاب ماه هنر، شمارگان 53و54، بهمن و اسفند، 13-10.
ثمینی، نغمه )1382(، تأثیر ساختار نمایش دینی بر سینمای ایران، بیناب: جستارهایی در باب فرهنگ و هنر، شمارۀ 2، مرداد و شهریور، 205-194.

حافظ، شمس‎الدین محمد )1392(، دیوان غزلیات، به کوشش خلیل خطیب‎رهبر. تهران: صفی‎علی‎شاه.
دهقانی، حسین )1387(، تعزیه در بوشهر، تهران: طلوع دانش.

رازی، شمس‎قیس )1314(، المعجم فی معاییر أشعار العجم، تصحیح محمد قزوینی و مقابلۀ مدرس رضوی. تهران: خاور.
رجایی‎زفره‎ای، محمدعلی )1390(، مجالس تعزیه، دست‎نویس نگهداری‎شده در کتاب‎خانۀ مرکزی و مرکز اسناد دانشگاه تهران، بخش دیجیتال، شمارۀ کتاب 

11002، رونویسی‎شده از نسخۀ مورخۀ شعبان 1343 قمری به خط محمدحسن رجایی‎زفره‎ای.
شهیدی، عنایت‎الله )1380و1381(، تکیۀ حاج میرزاآقاسی، تئاتر، شمارگان 29و30، زمستان و بهار، 173-158.

صالحی‎راد، حسن )1389(، مجالس تعزیه، 2 جلد. تهران: سروش.
عزیزی، محمود )الف 1388 بهار(، تعزیه از نگاه مستشرقان، تهران: فرهنگستان هنر-متن.

عزیزی، محمود )ب 1388 تابستان(، ترسادختر مسیحی: بررسی دیدگاه برخی از نظریه‎پردازان معاصر تئاتر و مقایسۀ آن با تعزیه، تهران: فرهنگستان هنر-متن.
عمرانی، سیدابوالحسن )1391(، نگرشی کوتاه بر رابطۀ تعزیه و تلویزیون، شیراز: نوید شیراز.

فتحعلی‎بیگی، داود )1370(، گوشه در تعزیه، فصل‎تئاتر، شمارۀ 14، 272-229.
فتحعلی‎بیگی، داود )1374و1375(، مبانی مضحکه در نمایش سنتی، هنر، شمارۀ 30، زمستان و بهار، 350-343.

فتحعلی‎بیگی، داود )1381(، فهرست موضوعی تعزیه، تئاتر، شمارگان 31و32و33، تابستان و پاییز و زمستان، 119-80.
کازان، تادئوس )1380(، نشانه در تئاتر: مقدمه‎ای بر نشانه‎شناسی هنرهای نمایشی، )ترجمه از نغمه ثمینی(، بیدار، شمارۀ 12، بهمن، 42-29.

کرمی، محمدحسین )1389(، عروض و قافیه در شعر فارسی، شیراز: دانشگاه شیراز.
کوچک‎زاده، رضا )1393(، بررسی تطبیقی دو شبیه‎نامه از شهادت امام رضا)ع(، مطالعات تطبیقی هنر، سال 4، شمارۀ 8، پاییز و زمستان، 134-123.

میرجهانی‎ طباطبایی، سیدمحمدحسن )1386(، البکاء للحسین)ع(، تحقیق روح‎الله عباسی. قم: رسالت.
ناصربخت، محمدحسین )1377(، پرده‎های درویشی: هنر پرده‎خوانی و نقاشی پرده‎های درویشی، هنر، شمارۀ 35، 114-102.
ناصربخت، محمدحسین )1380و1381(، کارکردها و وظایف شبیه‎گردان، تئاتر، شمارگان 29و30، زمستان و بهار، 248-211.

ناصربخت، محمدحسین )1403(، تعزیه )شبیه‎خوانی(، نمایشی مقدس؟، رهپویۀ حکمت هنر، دورۀ 3، شمارۀ 2 )پیاپی 5(، پاییز و زمستان، 37-27.
نصری ‎اشرفی، جهانگیر؛ شیرزادی آهودشتی، عباس )1388(، تاریخ هنر ایران، 2 جلد. تهران: آروَن.

همایونی، صادق )1377(، شیراز خاستگاه تعزیه، شیراز: بنیاد فارس‎شناسی.
همایونی، صادق )‎بی‎تا(، تعزیه و تعزیه‎خوانی، بی‎جا: جشن هنر.

همایی، جلال‎الدین )1389(، فنون بلاغت و صناعات ادبی، تهران: اهورا.


