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Abstract
This study aims to explore how the socio‑cultural conditions of the 2010s—
the 1390s in the Iranian calendar—shaped the thematic, narrative, and sym-
bolic structures of contemporary Iranian short screenplays. The research is 
founded on the assumption that the short screenplay, as an autonomous yet 
understudied narrative form, reflects the hidden layers of cultural experi-
ence and the creative consciousness of a new generation of Iranian filmmak-
ers. Rather than merely recording reality, these short scripts function as in-
terpretive constructs through which social anxieties, generational 
disillusionment, and transformations in everyday life are encoded into sym-
bolic cinematic language. The significance of the study stems from the short 
screenplay’s position as both a cultural product and a vehicle of critical ex-
pression. During the 2010s, Iranian society witnessed a period of intensified 
economic strain, digital expansion, and ideological fragmentation following 
the political unrest of the previous decade. These rapid changes fostered 
new sensibilities among young artists who grappled with constraints of cen-
sorship, unemployment, and shifting values. In this context, the short screen-
play evolved into a hybrid arena where aesthetic experimentation collided 
with socio‑political awareness. Its concise form, reliance on visual signifiers, 
and openness to metaphor made it an ideal site to capture the tensions be-
tween hope and despair, conformity and dissent, silence and expression. 
While much scholarship on Iranian cinema has concentrated on feature films 
or auteur figures, the short screenplay offers distinct insights into the mi-
cro‑politics of culture. Its production is typically independent, low‑budget, 
and festival‑oriented; yet precisely such marginality enables writers to artic-
ulate new voices outside institutional structures. These works reveal how a 
generation trained in digital literacy and social media platforms reimagines 
storytelling through condensed and elliptical narratives. They translate col-
lective unease into brief but resonant vignettes that mirror the fragmenta-
tion of social space and the dispersal of meaning in urban life. The short 
screenplay, therefore, becomes a unique archive of contemporary cultural 
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imagination. Methodologically, the research follows a qualitative content 
analysis approach within an interpretive constructivist paradigm. A purpo-
sive sample of five notable short fiction screenplays from the 2010s—Hay-
van (The Animal), Sorahi (The Ewer), Ghomarbaz (The Gambler), Retouch, 
and Korsoo—was selected. These works were chosen based on their festival 
recognition, critical reception, and thematic diversity, representing varied ar-
tistic reactions to similar socio‑cultural contexts. Data gathering relied on 
documentary and library‑based sources, complemented by textual analysis. 
The collected data were coded and classified into analytical tables focusing 
on narrative structure, characterization, symbolism, and ideological subtext. 
The theoretical framework integrates three complementary perspectives: 1- 
Saussure’s structuralism, emphasizing the relational nature of signifiers and 
the system of meaning; 2- Bourdieu’s post‑structural sociology, particularly 
his notions of field and cultural capital; and 3- Marcuse’s theory of critical 
individualism, which positions imagination as a force of resistance against 
one‑dimensional rationality. This interdisciplinary model enables the study 
to read short screenplays not as isolated artistic artifacts but as nodes within 
a network of cultural production and negotiation. The findings highlight re-
curring thematic patterns: family disintegration, migration, moral decay, rou-
tine monotony, and identity crisis. However, it is not only the content but 
also the form that embodies these conditions. Narrative brevity, fragmented 
chronology, detached tone, and open endings represent a symbolic mode 
through which uncertainty and constraint are dramatized. Characters are of-
ten trapped between external authority and internal paralysis, revealing a 
consciousness shaped by conflicting values. Everyday objects—a pair of 
glasses, an animal mask, an empty room, or a wilting plant—function as vi-
sual motifs through which authors communicate silence, loss, and aspira-
tion. The “economy of metaphor” that governs such scripts allows meaning 
to circulate through gestures, colors, and pauses rather than dialogue, pro-
ducing an aesthetics of suggestion and ambiguity. The research also demon-
strates that these screenwriters employ indirect discourse and elliptical sto-
rytelling as strategies of survival under institutional surveillance. Their use of 
minimal dialogue, spatial limitation, and symbolic framing transforms re-
striction into creativity. The visual landscapes—urban apartments, small 
shops, rooftops, border zones—echo the characters’ psychological confine-
ment and the fragmented geography of modern Iran. In line with Bourdieu’s 
field theory, the short screenplay exists in a semi‑autonomous space be-
tween state‑regulated production and global festival circulation, reflecting 
both dependency and subversion. The act of writing itself becomes a negoti-
ation of power where young authors struggle to maintain authenticity while 
achieving visibility. From the lens of critical individualism, the study inter-
prets these works as expressions of both alienation and agency. Although 
despair, fatigue, and resignation permeate their atmosphere, moments of 
ethical choice or aesthetic clarity mark possibilities of emancipation. For in-
stance, the portrayal of a quiet moral gesture—the return of an object, an 
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unspoken refusal, a hesitant act of compassion—operates as a counter‑nar-
rative to social cynicism. Here imagination acquires a redemptive function: it 
challenges the status quo not through overt confrontation but through sub-
tle re‑humanization of experience. The symbolic register of these screen-
plays thus serves as an implicit social critique, proposing sensibility and em-
pathy as forms of cultural resistance. Furthermore, the analysis reveals the 
intricate relation between form, ideology, and audience. The open‑ended 
structures invite viewers to participate in meaning‑making, transforming 
spectators into co‑interpreters rather than passive consumers. This dialogic 
quality, reinforced by the frequent use of silence and visual understatement, 
aligns with post‑structural principles that emphasize plurality and interpre-
tive freedom. The ambiguity sustained throughout these narratives does not 
signal confusion but an intentional strategy to reflect the instability of truth 
in a society where official discourse often suppresses complexity. In discuss-
ing the socio‑historical impact, the research observes how the aftermath of 
economic sanctions, the rise of informal labor markets, and the digital recon-
figuration of public space all find symbolic resonance in character portrayals. 
The weary workers, disoriented youth, religious novices, and aging loners 
populate these scripts as embodiments of a collective psychosocial fatigue. 
Yet, rather than surrendering to despair, the short form’s imaginative con-
densation turns limitation into lucidity—the capacity to distill large realities 
into small, precise moments of significance. This artistic minimalism reso-
nates with Marcuse’s belief that true freedom emerges in moments when 
art detaches from functionality and reclaims its utopian tension. The study 
concludes that the Iranian short screenplay of the 2010s occupies a crucial 
intersection between cultural determinism and creative autonomy. It encap-
sulates the dialectic of adaptation and resistance: how young writers inter-
nalize social crisis yet transform it into reflective art. By mobilizing symbolic 
language and structural experimentation, their works reveal both the wounds 
and the wisdom of a generation navigating uncertainty. The short screenplay, 
though brief in duration, operates as a microcosm of collective memory—a 
mirror that refracts despair into imagination and critique. Ultimately, the re-
search underscores that the short screenplay’s artistic and cultural potential 
exceeds its scale. Through its economy of form and depth of emotion, it ar-
ticulates the shifting moral landscapes of Iranian society and offers renewed 
possibilities for social reflection. Structuralism elucidates the pattern of 
signs, post‑structuralism exposes the play of power within meaning, and crit-
ical individualism retrieves the emancipatory energy of imagination. Togeth-
er they illustrate how cultural conditions inform the syntax of storytelling 
and how storytelling, in turn, reimagines culture itself. In sum, the decade of 
the 2010s should not be read merely as a period of socio‑economic fatigue 
but as a moment of creative re‑awakening within the margins of art.
Keywords: Elizabeth Cary, Tragedy of Miriam, Lesley Ferris, Female Arche-
types, Female Conflicts
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چکیده
این پژوهش با هدف شناخت آثار شرایط فرهنگی و اجتماعی دهۀ 1390 بر شکل‎گیری 
ازآن‎رو  پژوهش  این  ضرورت  است.  شده  انجام  ایرانی  کوتاه  فیلم‎نامه‎های  محتوای 
کمتر  و  مستقل  قالبی  به عنوان  کوتاه،  فیلم‎نامۀ  می‎رسد  نظر  به  که  است  مورد توجه 
پژوهش‎شده، ظرفیتی بالقوه دارد تا بازتابی از لایه‎های پنهان زیست فرهنگی، تجربۀ زیسته 
ایرانی باشد. دهۀ 1390 در تاریخ فرهنگی  نسل جوان و ذهن خلاق فیلم‎سازان نوگرای 
گسترش  از  بود؛  همراه  گسترده‎ای  ارتباطی  و  اقتصادی  اجتماعی،  دگرگونی‎های  با  ایران 
شبکه‎های اجتماعی و فشارهای اقتصادی تا شکاف‎های نسلی پس از تحولات سیاسی 
اواخر دهۀ 1380. این شرایط نه‎تنها بر سلیقۀ هنری و شیوه‎های تولید تأثیرگذار بوده، بلکه 
زبان روایت و فرم فیلم‎نامه را نیز دگرگون ساخته است. ازاین‎رو، مطالعۀ فیلم‎نامۀ کوتاه در 
این دهه فرصتی برای درک نحوۀ بازنمایی بحران‎ها و تکوین گفتمان‎های فرهنگی جدید 

فراهم می‎آورد.
در این پژوهش، پنج فیلم‎نامۀ کوتاه داستانی از تولیدات دهۀ 1390 با روش تحلیل 
منابع  از  استفاده  با  داده‎ها  شده‎اند.  بررسی  تفسیری ـ انتقادی  رویکرد  و  کیفی  محتوای 
اسنادی و کتابخانه‎ای گردآوری، سپس بر اساس چارچوب نظری ساخته‎شده از سه دیدگاه 
اصلی تحلیل شده‎اند: ساختارگرایی سوسور )رابطۀ دال و مدلول و نظام‎های نشانه‎ای(، 
مارکوزه  انتقادی  فردگرایی  و  نمادین(  و سرمایه  فرهنگی  )میدان  بوردیو  پساساختارگرایی 
)نقد عقلانیت یک‎بعدی و نقش رهایی‎بخش تخیل(. این پیوند میان نظریه و تحلیل متن، 
فراهم  را  نویسندگان جوان  بیانی  اجتماعی و سبک‎های  میان ساختار  رابطۀ  تبیین  امکان 

کرده است.
یافته‎ها نشان می‎دهد مضامینی چون فروپاشی خانواده، مهاجرت، روزمرگی، بحران 
ایجاز،  مانند  فرمی  عناصر  برجسته‎اند.  مورد مطالعه  آثار  در  ارزش‎ها  سقوط  و  اخلاقی 
تعلیقی و شخصیت‎پردازی غیرمستقیم، واکنشی  پایان‎های  گسست روایت، لحن سرد، 
نشانه‎پردازی، حذف  از  استفاده  با  فیلم‎نامه‎ها  این  اجتماعی‎اند.  متزلزل  به شرایط  هنری 
بازآفرینی  سکوت  و  نماد  قالب  در  را  آن  واقعیت،  مستقیم  بازنمایی  به‎جای  ایهام،  و 
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و  اقتصادی  فشارهای  با  مواجهه  در  نویسندگان  می‎کنند. 
نظام رسمی تولید فرهنگی، زبان استعاری، روایت غیرخطی 
نقد  بیان  ضمن  تا  برگزیده‎اند  را  نمادین  تصویرپردازی  و 

اجتماعی، از مرزهای ممیزی نیز عبور کنند.
نتایج تحقیق نشان می‎دهد که اگرچه مضمون غالب این 
آثار، انفعال و ناامیدی است، اما فیلم‎نامۀ کوتاه ظرفیت فرا 
ارتقای  در  کنشگرانه  نقشی  ایفای  و  بحران  بازتاب  از  رفتن 
به  می‎تواند  نویسنده  انتقادی  تخیل  دارد.  را  جمعی  گاهی  آ
بازتولید امید، گفت‎وگوی نسلی و گشودگی افق‎های تازه در 

بیان فرهنگی منجر شود.

واژگان کلیدی: فیلم‎نامۀ کوتاه، دهۀ 1390، جامعه و فرهنگ، 

ساختارگرایی، پساساختارگرایی، فردگرایی انتقادی

مقدمه
کوتاه  فیلم‎نامه‎های  محتوای  شکل‎گیری  روند  تحلیل  برای 
ایران در دهۀ 1390، ضروریست شرایط اجتماعی و فرهنگی 
 )1986( بوردیو1   ‎میدان نظریۀ  شود.  بررسی  آن  بر  مؤثر 
به‎زعم  می‎دهد.  ارائه  تحلیل  این  برای  مناسبی  چارچوب 
بوردیو، جامعه از میدان‎هایی متشکل است که هر یک قواعد 
این  از جمله  میدان رسانه‎ای  دارند.  را  و منطق خاص خود 
تا  کارگردانان  و  نویسندگان  از  کنش‎گران  که  عرصه‎هاست 
سرمایه‎های  بر  تکیه  با  فرهنگی  سیاست‎گذاران  و  مخاطبان 
اقتصادی، فرهنگی، اجتماعی و نمادین، در تعامل و رقابت 
قرار می‎گیرند. ارزش و مشروعیت آثار هنری در این میدان، 
اغلب از طریق سرمایۀ فرهنگی و نمادین مانند جشنواره‎ها، 

نقد هنری و اعتبار دانشگاهی تعیین می‎شود.
اجتماعی  بازتاب ساختارهای  هنر  دیدگاه کلاسیک،  از 
است؛ اما در رویکردهای معاصر، این رابطه دوسویه تلقی 
اما هم  است؛  اجتماعی  بستر  تأثیر  تحت  هنرمند  می‎شود: 
هم  مخاطب  دارد.  نقش  نیز  ارزش‎ها  بازتعریف  در  زمان 
 دریافت‎کننده منفعل نیست؛ همان‎طور که گریم 

ً
دیگر صرفا

ترنر2 )1988( اشاره می‎کند، مخاطب در تأویل و معناسازی 
این  از  گاهی  آ با  نویسندۀ معاصر  از متن مشارکت می‎کند. 

افق انتظار، محتوای خود را انتخاب می‎کند.
در ایران، از مشروطه تا کنون، روایت‎های داستانی همواره 
تحت تأثیر تحولات تاریخی و فرهنگی شکل گرفته‎اند. پس 
از مشروطه، نویسندگی بیشتر بر افشای تضادهای اجتماعی 

و در محدودۀ  فاصله گرفت  توده  زبان  از  گاه  و  متمرکز شد 
از کودتای 28 مرداد  طبقۀ متوسط شهری قرار گرفت. پس 
1332 تا اواخر دهۀ 1340، داستان‎نویسی ایرانی با موجی 
از معناباختگی روبه‎رو شد )پاینده، 1399: 663(. این روند 
تاریخی با تغییرات سیاسی و فرهنگیِ دهه‎های بعد، به‎تدریج 
به شکل‎گیری نوعی جهان‎بینی خاص در نویسندگان انجامید؛ 
جهان‎بینی‎ای که در آثار امروز به‎ویژه در فیلم‎نامه‎های کوتاه 
دهۀ 1390 همچنان رد پای آن دیده می‎شود. دهۀ 1390 در 
ایران دهه‎ای استثنایی از حیث تحولات اجتماعی، سیاسی 
چون  رخدادهایی  با  هم‎زمان  دهه  این  است.  فرهنگی  و 
شبکه‎های  گسترش  تحریم،  از  ناشی  اقتصادی  بحران‎های 
مهاجرت  افزایش  و شکل‎گیری زیست رسانه‎ای،  اجتماعی 
شهری  زندگی  در  طبقاتی  و  نسلی  شکاف‎های  بروز  و 
است. در این بستر، احساس بی‎ثباتی اجتماعی و فروپاشی 
متأخر  سیاسی  ناکامی‎های  تجربۀ  با  همراه  جمعی،  اعتماد 
 ،)80 دهۀ  پایانی  سال‎های  اجتماعی  اعتراضات  جمله  )از 
درعین‎حال  و  بدبینانه  انتقادی،  ذهنیتی  شکل‎گیری  سبب 
این  کوتاه  فیلم‎نامه‎های  شد.  جوان  نسل  میان  در  خلاق 
تولید  مستقل  و  جشنواره‎ای  قالب‎های  در  بیشتر  که  دوره 
می‎شوند، بازتاب همین وضعیت‎اند؛ به نظر می‎رسد تجربۀ 
جست‎وجوی  قالب  در  آثار  این  از  برخی  در   ‎88پسا نسل 
برای  تلاش  و  خاموش  اعتراض  نمادینِ  بیان‎های  هویت، 
معاصر،  برهۀ  این  در  باشد.  یافته  بازتاب  فردی  بازآفرینی 
از فشارها مواجه است:  با شبکه‎ای  فیلم‎نامۀ کوتاه  نویسندۀ 
از  و  رسمی  نظارت  و  فرهنگی  سیاست‎گذاری  سو  یک  از 
انتظارهای جشنواره‎ای، خواست مخاطب نخبه  سوی دیگر 
و میل به متفاوت‎نویسی. به نظر می‎رسد، در واکنش به این 
چون  تمهیداتی  به  نویسندگان  از  بسیاری  که  فشارهاست 
سکوت، نشانه‎گرایی و حذف روایت خطی روی می‎آورند. 
مبهم  و  تاریک  دنیای  به  بیرونی  جهان  از  توجه  عطف  این 
ذهن از نشانه‎های داستان کوتاه مدرن است )پاینده، 1389: 
فرهنگ  هژمونی  و  جهانی  تحولات  این،  بر  افزون   .)22
رسانه‎ای مدرن، به ظهور انسانی انجامیده که هربرت مارکوزه 
مصرف‎گرا،  فردی  می‎نامد:  »تک‎ساحتی«  را  آن   )1964(
فضایی،  چنین  در  انتقادی.  تخیل  از  تهی  و  روزمره‎نگر 
چون  مفاهیمی  حول  کوتاه  فیلم‎نامه‎های  در  رایج  مضامین 
بحران  و  حقیقت  و  سکوت  تعارض  فردی،  اخلاق  پوچی، 

هویت شکل می‎گیرند.
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دهۀ 1390  کوتاه  فیلم‎نامه‎های  نویسندگی  در مجموع، 
اجتماعی-فرهنگی  و  زیستی  شرایط  بازتاب‎دهندۀ  ایران  در 
تولیدات  رشد  با  که  شرایطی  است؛  دوره  این  خاص 
جشنواره‎ای، تغییر الگوهای روایت به سمت فرم‎های گسسته 
نظارتی  و  فرهنگی  اقتصادی،  فشارهای  تشدید  و  تجربی  و 
بروز تعارض‎های  این ویژگی‎ها، در کنار  بوده است.  همراه 
نسلی و گسترش رسانه‎های اجتماعی، این دهه را به عرصه‎ای 

متمایز برای مطالعه تبدیل کرده است.
در این پژوهش پنج فیلم‎نامۀ کوتاه داستانیِ شاخص از 
این دهه مورد تحلیل قرار گرفته‎اند: »حیوان« بهمن و بهرام 
»قمارباز«  نجاتی،  سعید  و  توکلی  علی  »صُراحی«  ارک، 
امید  »کورسو«  و  مظاهری  کاوه  »روتوش«  لک‎زاده،  کریم 
عبداللهی. انتخاب این آثار بر مبنای معیارهایی چون شهرت 
و  اجتماعی  مضمون  برجستگی  جشنواره‎ای،  بازخورد  و 
است.  گرفته  صورت  پژوهش  نظری  چارچوب  با  انطباق 
یافته‎های این پژوهش محدود به همین مجموعه بوده و به‎طور 
مستقیم قابل تعمیم به دیگر آثار دهه نیست؛ بااین‎حال،این 
شرایط  بازنمایی  نحوۀ  از  معنادار  چشم‎اندازی  نمونه‎ها 
فرهنگی–اجتماعی در تولیدات نسل نویسندگان و فیلم‎سازان 

جوان فراهم می‎سازند.
این فیلم‎نامه‎ها به دلیل رویکرد انتقادی نسبت به واقعیت 
در  فعال  حضور  و  نمادین  زبان  از  بهره‎گیری  اجتماعی، 
تحلیل  برای  مناسبی  بستر  گفتمان جشنواره‎ای دهۀ 1390، 
به شمار  نشانه‎شناسی  و  روایی  ساختار  مضمون،  تطبیقی 

می‎آیند.
پرسش محوری تحقیق بدین‎صورت است:

در  چگونه   1390 دهۀ  فرهنگی–اجتماعی  »شرایط 
یافته  بازتاب  منتخب  داستانی  کوتاه  فیلم‎نامه‎های  نگارش 

است؟«

شرایط اجتماعی
دوران سرمایه‎داری معاصر همواره نگرانی بسیاری از متفکران 
را برانگیخته است؛ به‎گونه‎ای که جامعه‎شناسی همچون پیر 
زندگی  حوزه‎های  تمامی  بر  اقتصادی  منطق  سلطۀ  بوردیو، 
انسان‎ها را مورد انتقاد قرار می‎دهد )مدیری؛ موسوی؛ آفتاب؛ 
را  »میدان«  نظریۀ  بوردیو   .)227  :1395 کشکولی،  باقری 
وی  می‎سازد.  مطرح  اجتماعی  ساختار  از  بخشی  قالب  در 
بر این باور است که در هر جامعه، میدان‎های مستقلی نظیر 

یک  هر  که  دارند  وجود  و...  ادبیات  هنر،  اقتصاد،  حقوق، 
مرزهای خاص خود را دارند و در سطح ساختاری از قواعد و 
الگوهای معینی پیروی می‎کنند. میدان، عرصه‎ای اجتماعی 
است که در آن رقابت برای کسب منابع و سرمایه‎های خاص 
در جریان است؛ از این رو می‎توان آن را نوعی بازار رقابتی 
دانست. بوردیو چهار نوع سرمایه را در این میدان‎ها معرفی 
و  )روابط  اجتماعی  )ثروت(،  اقتصادی  سرمایۀ  می‎کند: 
تجربه  تحصیلات،  )دانش،  فرهنگی  انسانی(،  ارتباطات 
و...( و نمادین. به عقیدۀ او، رسانه‎ها در این میدان‎ها قادرند 
جایگاه اجتماعی افراد را تغییر دهند و سرمایه‎ها را به یکدیگر 
سر  بر  رقابت  بنابراین   .)63  :1397 )اخگری،  کنند  تبدیل 
تبدیل‎پذیری سرمایه‎ها در میدان‎های مختلف، بستری برای 

کشمکش‎های اجتماعی فراهم می‎سازد.
بین  مناسبات  تبیین  هنر،  جامعه‎شناسی  اصلی  هدف 
اجتماعی  دارد عوامل  این رشته تلاش  و جامعه است.  هنر 
مؤثر بر تولید هنری، هنرمند و نیز تغییرات هنر در طول زمان 
اصلی  ابعاد  از  اقتصاد  و  فرهنگ  سیاست،  کند.  بررسی  را 
سازندۀ جامعه هستند؛ و این ابعاد در سطح هویت انسانی 
نیز بازتاب دارند: روح، فکر و جسم. صنعتی‎نجار سیاست 
را پایگاه همبستگی تمایلات اجتماعی می‎داند و بر این نکته 
کید دارد که جامعه زمانی شکل می‎گیرد که میل اجتماعی  تأ
حول یک محور مرکزی سازمان یابد )صنعتی‎نجار، 1394: 
خود  آثار  برای  نویسندگان  که  موضوعاتی  این‎رو  از   .)76
باشند.  اجتماعی‎شان جدا  بستر  از  نمی‎توانند  برمی‎گزینند، 
ذائقۀ  به  است  ناگزیر  هنری  رسانه‎ای  به عنوان  نیز  سینما 
مخاطبان خود توجه کند و همین امر سبب می‎شود که شرایط 
فیلم‎نامه‎نویسان  انتخاب سوژه‎های  در  فرهنگی  و  اجتماعی 

تأثیرگذار باشد.
گریم ترنر در تحلیل بازار فیلم، به جمله‎ای از تهیه‎کنندگان 
اشاره می‎کند: »فیلم مخاطبانش را پیدا می‎کند.« به‎زعم او، 
مخاطب  تضمین  و  شده  بخش‎بخش  به‎شدت  سینما  بازار 
تولید  به  سو  یک  از  بازار  تفکیک  این  است.  شده  دشوار 
آثاری با هدف جذب بازار انبوه دامن زده، و از سوی دیگر 
نیاز به شناخت دقیق مخاطب را برجسته کرده است. )ترنر، 
1396: 162( اگرچه پرداختن به مخاطب‎شناسی از حوصلۀ 
این پژوهش خارج است، اما نقش مخاطب در شکل‎گیری 
انکارناپذیر  فیلم‎نامه‎نویسان  فکری  و  ذهنی  دغدغه‎های 

است.
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ایران  در  فیلم‎نامه‎نویسی  و  ادبیات  تاریخ  بررسی 
اجتماعی،  و  سیاسی  تحولات  موازات  به  که  می‎دهد  نشان 
موضوعات مورد توجه نویسندگان دستخوش تغییر شده‎اند. 
به عنوان  تا سال 1320 شمسی، کارمندان  بازۀ مشروطه  در 
تیپ غالب در داستان‎ها مطرح‎اند؛ زیرا نظام اداری اهمیت 
یافته و قشر تحصیل‎کرده کانون توجه قرار گرفته‎اند. یا پس از 
یأس،  تا 1340، مضامینی چون  مرداد 1332  کودتای 28 
شکست و تنهایی نمود پررنگی در آثار دارند )پاینده، 1399: 
663(. ترجمۀ آثار آلبر کامو، ژان‎پل سارتر و کافکا در این 
دوره، بر گسترش نگاه یأس‎گرایانه اثرگذار بود. این جریان در 
دهه‎های بعدی نیز استمرار یافت و در نهایت در دهۀ 1390، 
مهاجرت،  اقتصادی،  فشارهای  از  تازه  ترکیبی  با  مضامین 

بحران اخلاقی و روزمرگی برجسته شدند.
فردی  و  جمعی  فرایندی  کلی،  به‎طور  هنری،  آفرینش 
امکان  انسان  به  و  داده  شکل  را  بشری  تجربۀ  که  است 
می‎دهد تا در مواجهه با جهان، تعریفی از خویش بیابد )دو 
بر  پیرامونی  تأثیر محیط  این منظر،  از   .)49 وینیو، 1394: 
انتخاب مضامین هنری انکارناپذیر است. در چنین بستری، 
مفهوم »جهان‎بینی هنرمند« نیز اهمیت می‎یابد. جهان‎بینی 
و  هستی  جهان  از  فرد  که  است  ذهنی  تصویری  به‎معنای 
موقعیت خود در آن دارد. شریعتی آن را کیفیت تلقی انسان 
)شریعتی،  می‎داند  اعتقادی‎اش  مکتب  بر اساس  عالم  از 
سبک‎های  تحول  اصلی  عامل  نیز  شمیسا   .)134  :1345
می‎داند  سیاسی  و  فرهنگی  اجتماعی،  تغییرات  را  ادبی 
)شمیسا، 1394: 32(. بدین‎ترتیب، خلق اثر هنری پیوندی 
ناگسستنی با بستر تاریخی، اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی 
بازتاب  می‎توان  را   1390 دهۀ  کوتاه  فیلم‎نامه‎های  و  دارد 

همین شبکۀ پیچیدۀ عوامل دانست.

گذار از ساختارگرایی به پساساختارگرایی
فرهنگی  پدیده‎های  که  است  باور  این  بر  ساختارگرایی 
و  منظم  تابع ساختارهای  ادبیات،  و  اسطوره  زبان،  همچون 
قابل تحلیل‎اند. در این رویکرد، معنا نه به‎طور مستقل، بلکه 
در نسبت با دیگر نشانه‎ها شکل می‎گیرد. فردینان دو سوسور3 
یک  شنیداری  یا  لفظی  )صورت  دال  میان  تمایز   ،)1916(
واژه( و مدلول )مفهوم ذهنی آن( را بنیان تحلیل ساختار زبان 
قراردادی  و مدلول  دال  میان  رابطۀ  که  بود  آن  بر  او  دانست. 
نسبی  امری  معنا  این‎رو،  از  طبیعی.  نه  و  است  اجتماعی  و 

تلقی  زبانی  نظام  یک  در  واژگان  ساختاری  موقعیت  تابع  و 
در  ساختارگرایی  این‎که  با   .)84  :1399 )پاینده،  شد 
مردم‎شناسی،  زبان‎شناسی،  مطالعات  بر  بیستم  قرن  نیمۀ 
با  ادامه  در  اما  داشت،  سلطه  ادبی  نقد  و  اسطوره‎شناسی 
شد.  مواجه  پساساختارگرا  اندیشمندان  سوی  از  انتقادهایی 
ژاک دریدا4، رولان بارت5 و میشل فوکو6 از جمله متفکرانی 
آنان  بردند.  سؤال  زیر  را  معنا  به  دستیابی  امکان  که  بودند 
معتقد بودند معنا هرگز قطعی و تثبیت‎شده نیست و همواره 
Der�( .افتد‎ها و ارجاعات به تعویق می‎ تدر فرایندی از تفاوت
با معرفی مفهوم پراکندگی معنا7، نشان  rida,1976( دریدا 
داد که معنا نه‎تنها از دل تفاوت میان نشانه‎ها شکل می‎گیرد، 
نقد  در  نمی‎شود.  مستقر  خاص  دال  یک  در  هیچگاه  بلکه 
ادبی، بارت )1967( با اعلام مرگ مؤلف، مرجعیت معنایی 
بدین  کرد.  منتقل  خواننده  به  و  گرفت  آن  خالق  از  را  متن 
ترتیب، تفسیر متن به یک فرایند چندگانه و باز بستگی یافت 
و نه به نیت مؤلف. )احمدی، 1395: 43( فوکو )1966( نیز 
با تحلیل گفتمان‎های قدرت، نشان داد که معنا همواره درون 
شبکه‎ای از مناسبات اجتماعی و گفتمانی تولید می‎شود و نه 

در یک ساختار بسته و خودبسنده. )پاینده، 1399: 527(
امکان  نشانه‎ها،  ناپایداری  بر  کید  تأ با  پساساختارگرایی 
خوانش‎های چندلایه و انتقادی را فراهم کرد؛ چنانکه ترنر بر 
Turn� کید دارد.)  )رهایی تحلیل فرهنگی از سیطره مؤلف تأ
زمینه‎های  که  دهد  می  نشان  بِری  همچنین   )er, 1990: 8
اجتماعی، ایدئولوژیک و تاریخی نقش فعالی در تولید معنا 
دارند. )Berry, 2017( این رویکرد، در تحلیل فیلم‎نامه‎های 
به ما اجازه می‎دهد روایت‎های گسسته،  کوتاه دهۀ 1390، 
به عنوان   

ً
صرفا نه  را  تصویری  نشانه‎گرایی  و  باز  پایان‎های 

تکنیک‎های روایی، بلکه به عنوان ساختارهای معنا‎ساز متغیر 
و چندلایه در بستر اجتماعی و فرهنگی ایران بخوانیم. به بیان 
کید  تأ آن  بر  پساساختارگرایان  که  معنا  قطعیت  عدم  دیگر، 
لحن  که  می‎دهد  رخ  جایی  همان   

ً
دقیقا آثار  این  در  دارند، 

فضای  مخاطب،  فعال  نقش  و  خطی  روایت  حذف  سرد، 
چندگانه‎ای برای تفسیر ایجاد می‎کند؛ فضایی که یافته‎های 

این پژوهش بر وجود آن صحه می‎گذارد.

فردگرایی انتقادی
یکی از رویکردهای مهم در تحلیل فیلم‎نامه‎های دهۀ 1390، 
فرانکفورت  مکتب  در  ریشه  که  است  انتقادی«  »فردگرایی 
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به  آثارش  در  مارکوزه  دارد.  مارکوزه  هربرت  اندیشه‎های  و 
برای  ابزاری  را  آن  و  تکنولوژیک« می‎پردازد  نقد »عقلانیت 
کنترل انسان‎ها توسط نظام سرمایه‎داری می‎داند. به‎زعم او، 
قدرت  انسان‎ها،  و بی‎تمایز کردن  یکسان‎سازی  با  نظام  این 
مصرف‎کنندگانی  به  را  آنها  و  گرفته  آنها  از  را  انتقادی  تفکر 
مارکوزه   )190 )مارکوزه، 1394:  است.  کرده  تبدیل  منفعل 
عقلانیت  که  می‎دهد  هشدار  تک‎ساحتی،  انسان  کتاب  در 
مسلط، انسان‎ها را از قدرت تفکر انتقادی تهی کرده و آنها را 
Mar�( .ساحتی و همگن بدل ساخته است‎ کبه موجوداتی تک
وضعیت،  این  با  مقابله  برای  مارکوزه  راه‎حل   )cuse,1964
معتقد  او  است.  فردی  خلاقیت  و  هنر  تخیل،  به  بردن  پناه 
از  شکلی  به عنوان  می‎تواند  مدرن،  هنر  به‎ویژه  هنر،  است 
انسان  کتاب  در  کند.  عمل  موجود  نظم  برابر  در  مقاومت 
تک‎ساحتی، او هشدار می‎دهد که جامعۀ مدرن، انسان‎ها را 

از چندساحتی‎بودن و اندیشیدن مستقل محروم کرده است.
بر این اساس، فیلم‎نامه‎هایی که به تجربه‎های شخصی، 
توجه  جزئی‎نگری  و  روزمره  زندگی  به  متفاوت  نگاه‎های 
آثار،  این  انتقادی محسوب می‎شوند.  نوعی کنش  می‎کنند، 
بازتاب مقاومتی پنهان در برابر کلیشه‎ها، گفتمان‎های رسمی 
و هژمونی فرهنگی غالب‎ هستند. ذکر این نکته اهمیت دارد 
جهان  می‎تواند  خویش  تخیل  قوه  از  تأسی  به  هنرمند  که 
جدیدی بسازد. این است که شریعتی، وجوه مشترک عرفان، 
مذهب و هنر را دردی می‎داند که بر اساس آگاهی شکل گرفته 
است، اما معتقد است هنر قابلیت آن را دارد که حسابش را 
از عرفان و مذهب جدا کند. به‎ویژه او هنرمند را به پرنده‎ای 
هنرمند  است؛  پرواز  آرزوی  در  که  می‎کند  تشبیه  قفس  در 
می‎تواند جهانی را بسازد که باید باشد و نیست. این ظرفیت، 
به  را  امید  تخیل است که می‎تواند  و  نیروی خلاقیت  همان 
مخاطب بازگرداند. بااین‎حال، یافته‎ها نشان می‎دهند بسیاری 
از فیلم‎نامه‎نویسان دهۀ 1390 از این توان استفاده نکرده‎اند؛ 
بی‎رحمانه  و  ناامید  سرد،  زندگی  بازتاب  بیشتر  آثارشان  و 
است تا تصویری از افق‎های امید. )شریعتی، 1350: 112( 
نباید از نظر دور بماند، وظیفه هنر تغییر دادن جهان نیست؛ 
زنانی  و  مردان  انگیزه  و  آگاهی  دادن  تغییر  در  ولی می‎تواند 
که قادرند جهان را تغییر دهند، سهمی داشته باشد. )مارکوزه، 
1394: 87( بنابراین برآورده شدن آرزوهای مردمی که توسط 
و  امید  سمت  به  را  جامعه  و  می‎شود  ساخته  اصیل  هنرمند 

آگاهی سوق می‎دهد، امری خطیر و ارزشمند است.

پیشینه تحقیق
روش  با  خود  پایان‎نامۀ  در   )1391( اسماعیلی  رفیع‎الدین 
الگوی  با  را،  سینما  در  مرد  شخصیت  ویژگی‎های  کیفی 
و  داده  تطبیق  ایرانی  اسلامی-  فرهنگ  در  مرد  شخصیتی 
چنین نتیجه می‎گیرد که بیشتر فیلم‎های سینمایی با معیارهای 
غیر  الگوهای  و  ندارند؛  مطابقت  اسلامی‎ایرانی  فرهنگ 

خودی در آنها بسیار تأثیرگذار بوده‎اند.
با روش  پایان‎نامه‎اش  شمس‎الدین رستمی )1393( در 
کیفی و کمی به نقش سینما در فرهنگ‎سازی و ضرورت آن 
داده  نشان  او  پژوهش  نتیجۀ  و  پرداخته  ایلام  شهرستان  در 
بیندیشد،  جامعه چگونه  کند  تعیین  نمی‎تواند  اگرچه  سینما 
و  فرهنگی  ساخت  در  غیرمستقیم  به صورت  می‎تواند  اما 

آداب جامعه سهیم باشد.
خود  پایان‎نامۀ  در   )1396( زارع‎زاده‎فرد  فائزه  همچنین 
طریق  از  ملت‎ها  سایر  به  فرهنگ  انتقال  به  کیفی  روش  با 
سینما پرداخته است. نتیجۀ پژوهش او نشان داده که فرهنگ 
ارتباط است.  در  با جهانی شدن  از هر بخش دیگری  بیش 
کرد؛  تقدیس  تغییرناپذیر  و  ثابت  سنتی  را  آن  نباید  بنابراین 
بلکه می‎بایست آن را فرایندی شکل‎پذیر دانست که در عین 
جهانی  عصر  در  را  خود  انسجام  می‎تواند  انعطاف‎پذیری 

شدن حفظ نماید.
در  اگرچه  که  می‎دهد  نشان  پیشین  مطالعات  بررسی 
گذشته در ذیل مبحث رسانه به‎خصوص سینما، ‎به اقتصاد، 
فرهنگ، جامعه و اهمیت آن اشاره شده، اما تحقیق مستقلی 
بر  اجتماعی  فرهنگی-  شرایط  پیامدهای  شناخت  به  که 
شود،  منجر  ایران  در   90 دهه  کوتاه  فیلم‎نامه‎های  نگارش 

انجام نشده است.

روش تحقیق
این تحقیق با روش تحلیل محتوای کیفی انجام شده است. 
از  مجموعه‎ای  با  را  کارش  پژوهشگر  تحقیق  نوع  این  در 
قواعد  با  متن  از  معنا  استخراج  و در صدد  آغاز کرده  اصول 
ویژه است. )محمدپور، 1398: 419( جامعۀ مورد بررسی 
در این پژوهش، فیلم‎نامه‎های کوتاه هستند. از این‎رو محقق 
به مطالعۀ 5 نمونه فیلم‎نامۀ کوتاه داستانی پرداخته که همگی 
توسط نویسندگان جوان ایرانی نوشته شده‎اند. انتخاب نمونه 
در این پژوهش هدفمند بوده و بر اساس هدف تحقیق انجام 
در  واحدی  هر  تحقیق  هدف  به  دستیابی  برای  است.  شده 
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تحلیل باید کدبندی شود. در واقع واحد تحلیل کوچک‎ترین 
بررسی  مفاهیم  و  رویدادها  آن  در  که  است  متن  اجزای 
می‎شوند. از این‎رو واحد تحلیل این پژوهش، صحنه در نظر 
مقوله‎هاست.  شدن  مشخص  بعدی  گام  است.  شده  گرفته 
مقوله به تعریف کمابیش عملیاتی شدۀ عناصر متن اطلاق 
می‎شود. )محمدپور، 1398: 423( به منظور سازمان‎دهی 
زیرمقوله‎های  و  اصلی  مقوله‎های  از  تحلیل‎ها، مجموعه‎ای 
)ساختارگرایی،  پژوهش  نظری  چارچوب  از  الهام  با  فرعی 
پساساختارگرایی، فردگرایی و بحران عاطفی در زیست‎جهان 

مدرن( طراحی و استخراج شده‎اند.
عام  کاربرد  دارای  زیرمقوله‎ها  و  مقوله‎ها  این  از  برخی 
حاضر  مورد بررسی  فیلم‎نامه‎های  تمامی  تحلیل  در  و  بوده 
می‎شوند )مقوله‎های ثابت(. در مقابل، یکی از زیرمقوله‎ها 
 ‎یافته کاربرد  و  معنا  فیلم‎نامه‎ها  از  مورد خاص  یک  در  تنها 
به پژوهشگر  تمایز  این  یا شناور(.  است. )مقوله‎های متغیر 
به  مفهومی،  انسجام  حفظ  ضمن  تا  است  داده  امکان 
به‎طور  بنابراین  کند.  توجه  نیز  اثر  هر  خاص  ویژگی‎های 
خلاصه این تحقیق با روش تحلیل محتوای کیفی با پارادایم 
تفسیری انجام شده و با استفاده از ابزار اسنادی- کتابخانه‎ای 

به جمع‎آوری اطلاعات پرداخته است.
به‎کاررفته  زیرمقوله‎های  و  مقوله‎ها  1« ساختار  »جدول 

در این پژوهش را نشان می دهد.

جدول 1. فهرست مقوله و زیرمقوله‎ها.

یرمقولهمقوله یرمقولهمقولهز ز

موقعیت شخصیتشخصیتجایگاه اجتماعیجامعه

کنش شخصیتضرورت‎های اجتماعی

زبان/ نشانه‎هاایجازپِی‎رنگ
نشانه‎های دیداری 
)Visual Signs(

آغاز از میانه
 Signifier( دال و مدلول

)& Signified

زنجیره علی و معلولی
نظام نشانه‎ای قدرت 
)Power as Sign(

فرجام

سقوط ارزشهامضمون

عبث‎گرایی

صحنه‎پردازیفضاسازی

لحن

کوتاه  فیلم‎نامه‎های  از  خلاصه‎ای  ابتدا  ترتیب،  بدین 
ایرانی نوشته شده‎اند،  نویسندگان جوان  دهۀ 8‌90 که توسط 
ارائه و سپس نمود عینی مقوله‎ها و زیرمقوله‎ها هر یک جداگانه 
این  بررسی  در  بررسی می‎شود.  در جدول مخصوص خود 
آثار، می‎توان روندی را مشاهده کرد که با تحولات اجتماعی، 
است.  خورده  پیوند  دهه  این  اقتصادی  حتی  و  فرهنگی 
جشنواره‎ای  فضای  در   

ً
عمدتا دوره  این  کوتاه  فیلم‎نامه‎های 

رشد کرده‎اند و یکی از ویژگی‎های قابل توجه آنها، چرخش 
ابتر،  روایت‎های  سمت  به  روایت  کلاسیک  ساختارهای  از 
به‎جای  که  پایان‎بندی‎ها  در  به‎ویژه  تجربی است؛  یا  گسسته 
فرجام قاطع، با تعلیق یا گشودگی همراه هستند، رعایت ایجاز 
و پرهیز از اطناب، اهمیت ویژه‎ای در این آثار دارد. )رصافی، 
1388: 126( از این‎رو، به منظور خلق زمان دراماتیک، آغاز 
اغلب فیلم‎نامه‎ها از میانه بوده و هر رویداد، مقدمه‎ای برای 
رویداد بعدی می‎شود؛ روندی که موجب وضوح روابط علی 

و معلولی پِی‎رنگ می‎گردد. )باتلر، 1388: 21(
و  مشخص  داستان‎پردازی،  منظر  از  ساختاری  چنین 
کارآمد است. )توبیاس، 1400: 23( از سوی دیگر، بحران 
این  کوتاه  روایت‎های  در  سنتی  ارزش‎های  سقوط  و  معنا 
دهه، نشانه‎ای از زیست‎جهان پراضطراب جامعه مدرن ایران 
است. به گفته ترنر )2006( قهرمانان اغلب خنثی یا گرفتار 
کنش‎های بی‎حاصل‎اند و فضاها بیشتر تهی از حضور مؤثر 
نهادهای اجتماعی تصویر می‎شوند. حتی گاهی خواسته‎ها 
و نیازهای اصلی شخصیت‎ها، آشکار بیان نشده و مسکوت 
با  را می‎توان  روندها  این   )289 )پاینده، 1389:  می‎مانند. 
می‎شوند،  ارائه  ادامه  در  که  زیرمقوله‎ها  و  مقوله‎ها  تحلیل 

به صورت مصداقی در هر فیلم‎نامه مشاهده کرد.

و  بهمن  نوشتۀ  حیوان  داستانی  کوتاه  فیلم‎نامۀ  خلاصۀ 
بهرام ارک

دایره‎وار  نورهای  اما  کند؛  عبور  مرز  از  دارد  قصد  مردی 
او  می‎کند.  فرار  آنجا  از  مرد  و  می‎شوند  او  متوجه  نگهبانان 
با تماشای فیلم‎های مستند حیات وحش یاد می‎گیرد چطور 
خودش را شبیه حیوانات کند. از این‎رو، با پوست و کلۀ قوچ 
در قالب حیوان درآمده و موفق می‎شود از مرز بگریزد. اما در 

جنگل توسط شکارچی تیر خورده و می‎میرد.
نمودهای  و  زیرمقوله‎ها  مقوله‎ها،  ساختار   »2 »جدول 

آنها را در فیلم‎نامه کوتاه حیوان نشان می‎دهد.
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علی  نوشتۀ  صُراحی  داستانی  کوتاه  فیلم‎نامۀ  خلاصۀ 
توکلی و سعید نجاتی

از  تازگی در خانه‎ای خالی  به  هادی، طلبۀ جوانی است که 
و  بیاید  زودی  به  است همسرش  قرار  و  مستقر شده  وسایل 
سه  صاحبخانه  کنند.  آغاز  جدید  خانۀ  در  را  زندگی‎شان 
زیر  می‎خواهد  هادی  از  او  دارد.  طلب  پول  تومان  میلیون 
استشهادنامه‎ای مبنی بر خلافکار بودن همسایه‎ای را که در 
معتقد  هادی  اما  کند.  امضا  دارد،  سکونت  آپارتمان  همان 
است چیزی را که ندیده نمی‎تواند شهادت دهد. پس از رفتن 
صاحبخانه پلیس در پی ورود به منزل همسایه به ساختمان 
به  را  مشروبی  بطری  دستپاچگی  با  همسایه  زن  و  می‎آید 
هادی می‎سپارد و از او می‎خواهد آبرویش را حفظ کند. در 
به  هادی  پلیس دست خالی می‎رود.  هادی  با کمک  نتیجه 
سختی بطری را در خانۀ بی اثاث جایی می‎گذارد. اما حاج 
آقا تجویدی که برای کمک مالی و پرداخت سه میلیون بدهی 
بخواند  نماز  که می‎خواهد  هنگامی  آمده  دیدارش  به  هادی 
بطری را لای قالیچه‎ تاشده‎ای می‎بیند و با ناراحتی خانۀ هادی 
را ترک می‎کند. هادی ناگزیر از صاحبخانه برای صاف کردن 
تقاضا  او  از  نیز  صاحبخانه  و  می‎خواهد؛  مهلت  بدهی‎اش 
می‎کند زیر استشهاد را امضا کند. در پایان هادی روی پشت 
ساختاری،  عناصر  دقیق‎تر  تحلیل  برای  می‎شود.  دیده  بام 
نشانه‎شناختی و مضمون‎محور فیلم‎نامه صراحی، دسته‎بندی 

مقوله‎ها و زیرمقوله‎ها در »جدول 3« تنظیم شده است.

خلاصۀ فیلم‎نامۀ کوتاه داستانی قمارباز نوشتۀ کریم لک‎زاده
پیرمردی  روستا،  در  کوتاه  دیگری  و  بلند  قد  یکی  مرد  دو 
قمارباز را ربوده و او را در زمین محل سکونتش دفن می‎کنند. 
در  آنها  برمی‎دارند.  نرد  تخته  داخل  از  را  پول‎هایش  سپس 
مرد  می‎کنند.  برپا  عرق‎خوری  و  تریاک  بساط  پیرمرد  خانۀ 
کوچک مدعی می‎شود پیرمرد نمرده و مرد بلند برخلاف او 
فکر می‎کند. این است که با یکدیگر شرط می‎بندند و پس 
از بیرون آمدن پیرمرد از قبر مشخص می‎شود نمرده است. 
مرد کوچک که شرط را برده پول‎ها را برمی‎دارد؛ اما مرد بزرگ 
از او می‎خواهد باز هم شرط ببندند. اما مرد کوچک امتناع 
با  ماجراست درخواست می‎کند  پیرمرد که شاهد  می‎ورزد. 
دفن  خاک  در  ساعت  دو  را  او  اینکه  شرط  ببندند.  شرط  او 
کنند؛ اگر اینبار هم زنده بیرون آمد ماشین مرد بلند و پول‎ها 
پس  آنها.  برای  طلایش  دندان‎های  بود  مرده  اگر  و  او  برای 

جدول 2 مقوله و زیرمقوله‎های فیلم‎نامه کوتاه داستانی حیوان.

یرمقولهمقوله نمود در فیلم‎نامهز

جامعه
جایگاه 
اجتماعی

شخصیت اصلی ناشناخته، بی‎هویت و بیرون از 
ساختار رسمی جامعه است. مرزبانان و نظام امنیتی 

در برابر او قرار دارند.

ضرورت‎های 
اجتماعی

مهاجرت به عنوان یک نیاز برای فرار از فشارها یا 
دستیابی به آینده بهتر، که فرد را وادار به رفتن از 

مسیرهای غیرانسانی می‎کند.

شخصیت
موقعیت 
شخصیت

مرد در موقعیتی بحرانی و پرخطر است. او نه 
به عنوان یک انسان بلکه به شکل یک حیوان باید 

حرکت کند تا دیده نشود.

کنش 
شخصیت

تقلید از حیوان برای عبور از مرز. کنشی غریزی اما 
با تأمل و آموزش از فیلمها.

ایجازپِی‎رنگ
داستان در چند صحنه‎ فشرده روایت می‎شود، بدون 

دیالوگ یا توصیف اضافه.

آغاز از میانه
فیلم با تلاش شخصیت برای عبور از مرز آغاز 

می‎شود؛ بدون پیش‎زمینه‎ای از زندگی او.

زنجیره علی و 
معلولی

هر گام در داستان نتیجه‎ای دارد: دیدن فیلم ← تقلید 
از حیوان ← عبور از مرز ← مرگ.

فرجام
پایان تلخ؛ انسان برای نجات، هویت انسانی‎اش را 

کنار می‎گذارد اما باز هم قربانی می‎شود.

سقوط ارزشهامضمون
انسان برای بقا، به حیوان تقلیل می‎یابد؛ نه 

جامعه‎پذیری، نه کرامت انسانی.

عبث‎گرایی
تقلای شخصیت در نهایت بی‎ثمر است؛ مرگ 

به عنوان نقطه پایان زندگی بدون معنا.

صحنه‎پردازیفضاسازی
مرز، جنگل، خانه و مکان‎های بی‎هویت. استفاده از 

نور، سایه و فضای وحشت.

لحن
سرد، خشن، بی‎رحمانه؛ بدون حتی لحظه‎ای 

آسایش.

زبان/
نشانه‎ها

نشانه‎های 
دیداری

لباس حیوان، دیوارهای خاکستری پناهگاه، نگاه‎های 
مأموران، بدن نیمه‎برهنۀ مرد در لباس حیوان، همه 

نشانه‎هایی تصویری‎اند که جهان خشن، کنترل‎شده 
و غریزه‎محور فیلم را بازتاب می‎دهند.

دال و مدلول

دالِ »لباس حیوان« مدلول‎های متعددی دارد: ابتدا 
به »استتار« و »بقا« دلالت دارد، اما در سطحی 

عمیق‎تر به »فقدان هویت انسانی«، »سرکوب«، و 
حتی »تمایل به آزادی« اشاره می‎کند. خودِ »حیوان« 

به عنوان نشانه، در تقابل با »انسان« قرار می‎گیرد، 
اما جایگاه معنایی‎اش سیال است.

نظام نشانه‎ای 
قدرت

مأموران، دیوارها، تلویزیون به عنوان رسانه 
و حتی خود لباس حیوان، همگی نشانه‎های 

قدرت سرکوبگرند. قدرتی که فرد را تا حد حیوان 
فرو‎می‎کاهد. نظام گزینش نیز خود بازنمایی ساختار 

قدرت است.
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می‎سپارند،  خاک  به  را  پیرمرد  که  هنگامی  و  شرط‎بندی  از 
مرد بلند جا می‎زند و ماشینش را برداشته و می‎رود. اما مرد 
و  رفته  کمد  سمت  به  پیرمرد  اتاق  در  او  می‎ماند.  کوچک 
در  می‎کند.  پیدا  را  طلا  دندان‎های  آهنی  جعبه‎ای  داخل  از 
همین حین دستی گِل‎آلود از پشت سر با سرعت مقابل دهان 
مرد آمده و او را به عقب می‎کشد. مقوله‎ها و زیرمقوله‎های 

فیلم‎نامه کوتاه قمارباز در »جدول 4« ارائه شده‎اند.

کاوه  نوشتۀ  روتوش  داستانی  کوتاه  فیلم‎نامۀ  خلاصۀ 
مظاهری

صدای  می‎شود،  آماده  کار  سر  به  رفتن  برای  که  مریم 
کمک  درخواست  او  از  که  می‎شنود  را  سیاوش  همسرش، 
 110 وزنۀ  ورزش  حین  در  که  سیاوش  دیدن  با  او  می‎کند. 
او کمی  نجات  برای  دستپاچه  افتاده،  گردنش  روی  کیلویی 
و  شده  منصرف  کردن  کمک  از  به‎تدریج  اما  می‎کند.  تقلا 
فرزند خردسالش را بغل کرده و از خانه می‎رود. در ادامه پس 
از اینکه فرزندش را به مهدکودک می‎رساند، به محل کارش 
در دفتر روزنامه می‎رود. آنجا عکس یک هنرپیشۀ هالیوودی 
را برای چاپ در روزنامه روتوش می‎کند؛ و پس از کمی گپ 
خط  پشت  از  می‎خورد.  زنگ  تلفنش  همکاران،  با  گفت  و 
است.  نرفته  کار  سر  همسرش  می‎دهند  اطلاع  او  به  تلفن 
بازی  را  نگران  همسری  نقش  و  زده  اطلاعی  به  را  خودش 
می‎کند. ناگزیر محل کارش را ترک کرده و به منزل می‎رود. 
پس از اینکه از مرگ شوهرش یقین پیدا می‎کند جلوی آینه 
رفته و ترس و بهت و هیجان ناشی از مرگ سیاوش را وانمود 
نهایت  در  نیست.  راضی  عملکردش  از  او  می‎کند.  )بازی( 
را می‎بیند و کم کم گریه‎اش سرازیر  دوباره جنازۀ شوهرش 
نقش  یا  است  واقعی  او  گریۀ  نیست  مشخص  اما  می‎شود. 
بازی می‎کند. به‎تدریج گریۀ او در راهروی آپارتمان به فغان 
و شیون می‎رسد. همان‎گونه که در »جدول 5« آمده است، 
مقوله‎ها و زیرمقوله‎های مربوط به فیلم‎نامه کوتاه »روتوش« 

بر اساس چارچوب نظری پژوهش دسته‎بندی شده‎اند.

امید  نوشتۀ  کورسو  داستانی  کوتاه  فیلم‎نامۀ  خلاصۀ 
عبداللهی

گلدان  به  روز  هر  دارد،  فروشی  عینک  مغازۀ  که  پیرمردی 
شمعدانی داخل مغازه‎اش آب می‎دهد. او دیگر کار نمی‎کند 
جراحی  به  چشم‎هایش  درمی‎یابد،  پزشک  به  مراجعه  با  و 

جدول 3. مقوله و زیرمقوله‎های فیلم‎نامه کوتاه داستانی صُراحی.

یرمقولهمقوله نمود در فیلم‎نامهز

جامعه
جایگاه 
اجتماعی

شخصیت اصلی، یک طلبه جوان است که جایگاه 
اجتماعی خاصی دارد، اما در متن جامعه‎ای 

پرآشوب و آلوده به فساد قرار گرفته است.

ضرورت‎های 
اجتماعی

فشارهای مالی، بدهی، توقعات صاحبخانه و 
دخالت‎های بیرونی )پلیس، همسایه، حاج‎آقا( او را 

درگیر تصمیم‎گیری اخلاقی می‎کنند.

شخصیت
موقعیت 
شخصیت

هادی در موقعیتی قرار دارد که باید میان حقیقت 
و منافع شخصی انتخاب کند؛ شخصیتی در مرز 

دوگانگی میان اعتقاد و بقا.

کنش 
شخصیت

کنش نهایی او )پناه دادن بطری مشروب، امتناع از 
شهادت دروغ( برآمده از کشمکش‎های اخلاقی 

درونی است؛ او از مسیر انتزاعی به واقعیت پیچیده 
قدم می‎گذارد.

ایجازپِی‎رنگ
پِی‎رنگ داستان به‎شدت فشرده و مبتنی بر موقعیت 

است. هیچ حشو یا صحنۀ زائدی ندارد.

آغاز از میانه
فیلم درست از بحران آغاز می‎شود )طلب پول، 
امضای استشهاد(، بدون مقدمه‎چینی طولانی.

زنجیره علی و 
معلولی

بدهی ← فشار برای امضا ← دخالت پلیس ← 
ورود زن همسایه ← بطری ← حاج‎آقا ← تنهایی 

 علی و منسجم است.
ً
نهایی؛ زنجیره کاملا

فرجام
پایان‎بندی باز و تلخ؛ هادی در تنهایی روی پشت‎بام 
است. نه سقوط می‎کند و نه صعود؛ در بلاتکلیفی 

رها می‎شود.

مضمون
سقوط 
ارزش‎ها

نهادهای اجتماعی از جمله مالک، دین، و حتی 
کمک مالی، در نهایت به ابزار کنترل و تحمیل بدل 

شده‎اند.

عبث‎گرایی
تلاشی که در نهایت به شکست منجر می‎شود؛ 

کنش‎های اخلاقی شخصیت راه به رهایی نمی‎برند 
و همه‎چیز در چرخه‎ای بی‎فرجام فرو می‎رود.

صحنه‎پردازیفضاسازی
خانه خالی، بطری، پشت‎بام، فرش، و موقعیت‎های 
فیزیکی همگی به تم فقر، فشار اجتماعی و دروغ 

سازمان‎یافته اشاره دارند.

لحن
لحن کلی فیلم تلخ، تیره و همراه با ناامیدی است؛ 

فضا به‎شدت واقع‎گرایانه و عبوس است.

زبان/
نشانه‎ها

نشانه‎های 
دیداری

صراحی )بطری مشروب( مهم‎ترین نشانۀ دیداری 
فیلم است؛ نه‎تنها شیئی ممنوعه، بلکه حامل بار 
معنایی فرهنگی و دینی. همچنین خانۀ خالی، 

قالیچۀ تا شده، استشهادنامه و ظاهر سنتی 
شخصیت‎ها، همگی بار معنایی دارند.

دال و مدلول

 در فرهنگ دینی ایرانی 
ً
بطری به عنوان دال، معمولا

مدلولی چون »گناه«، »ناپاکی« و »رسوایی« دارد. 
اما در این فیلم، همان بطری به‎واسطۀ رازداری و 

نوع تعامل هادی، معناهایی مثل »اعتماد«، »حفظ 
آبرو« یا حتی »فداکاری« را هم برمی‎سازد.

نظام نشانه‎ای 
قدرت

استشهادنامه، لباس حاج‎آقا، هیبت پلیس، و حتی 
ساختار خانه )بی‎وسیلگی در برابر صاحبخانه( همه 
نشانگانِ قدرت‎های نهادینه )دین، قانون، مالکیت( 

هستند که در برابر فرد مقاومت ایجاد می‎کنند.
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جدول 4 مقوله و زیرمقوله‎های فیلم‎نامه کوتاه داستانی قمارباز .

یرمقولهمقوله نمود در فیلم‎نامهز

جامعه
جایگاه 
اجتماعی

روستایی کوچک با فضاهای محدود و آدم‎هایی 
ساده، اما در عین حال پر از دروغ و فریب. پیرمرد 

قمارباز به نوعی مرکز توجه است.

ضرورت‎های 
اجتماعی

کید بر مناسبات نابرابر و بحران اعتماد؛ نیاز به  تأ
پول و وسوسۀ ثروت باعث رفتارهای غیراخلاقی 

شده است.

شخصیت
موقعیت 
شخصیت

سه شخصیت اصلی )پیرمرد، مرد قد بلند، مرد 
کوتاه( درگیر بازی قدرت و فریبند؛ هرکدام هدف و 

انگیزه‎ای متفاوت دارند.

کنش 
شخصیت

 بر اساس طمع و بقا شکل گرفته‎اند؛ 
ً
کنش‎ها عمدتا

شرط‎بندی‎ها و دزدی‎ها و حتی شرط گذاشتن خود 
پیرمرد، همه نشان‎دهنده کشمکش‎های حیاتی 

هستند.

پِی‎رنگ فشرده، بدون حشو و همراه با تعلیق؛ ایجازپِی‎رنگ
رویدادها یکی پس از دیگری به سرعت رخ می‎دهند.

داستان از زمان ربوده شدن پیرمرد شروع می‎شود، آغاز از میانه
بدون مقدمه‎چینی طولانی.

زنجیره علی و 
معلولی

ربودن ← شرط بندی ← زنده ماندن پیرمرد ← 
خیانت مرد بلند ← کشف دندان‎های طلا ← حادثۀ 
تعلیقی؛ همه رویدادها پیوسته و علت و معلول‎مند 

است.

فرجام

 پایان بسته و مشخص است؛ اما دست 
ً
ظاهرا

گل‎آلودی که مرد کوچک را می کشد دست کیست؟ 
پرسش دیگر این است که با وجود فرار مرد بلند، چه 

بر سر مرد کوچک خواهد آمد؟ بنابراین همچنان 
پرسش‎هایی باقی می ماند.

مضمون
سقوط 
ارزش‎ها

اعتماد از بین رفته، طمع و فریب بر مناسبات 
اجتماعی سایه انداخته‎اند؛ ارزش‎های اخلاقی به 

شدت تضعیف شده‎اند.

عبث‎گرایی
تلاش شخصیت‎ها در نهایت به کشمکش و بی‎نتیجه 

می‎انجامد؛ زندگی در این محیط رو به تباهی و 
بی‎معنایی دارد.

صحنه‎پردازیفضاسازی
محیط روستایی، قبر، خانه پیرمرد با جزئیات 
ملموس و تنگاتنگ نشان‎دهنده محدودیت و 

فشردگی موقعیت‎هاست.

لحن داستان، تلخ و پرتنش با لحظات تعلیق بالا و لحن
حس ناامیدی و بی‎اعتمادی به آینده است.

زبان/
نشانه‎ها

نشانه‎های 
دیداری

تخته‎نرد )به‎عنوان عنصر مرکزی(، بطری عرق، 
تریاک، بیل و خاک، جعبۀ فلزی، دندان‎های طلا 
و فضای روستایی همگی نشانه‎هایی هستند که 

فضایی نیمه‎واقعی، وهم‎آلود و در عین حال آیینی 
خلق می‎کنند. این عناصر به سنت و بخت و مرگ 

دلالت دارند.

دال و مدلول

»تخته‎نرد« دالی است با مدلول‎هایی چون »بازی 
سرنوشت«، »شانس«، »دوئل«، و »میدان رقابت«. 
دفن شدن در خاک از دالی با مدلول »مرگ« به دالی 
برای »شرط‎بندی« تبدیل می‎شود. این واژگونی در 
مدلول‎سازی، فضای تماتیک فیلم را شکل می‎دهد.

نظام نشانه‎ای 
قدرت

قدرت در این فیلم در »پول« و »برد-باخت« 
نهفته است؛ تخته‎نرد و شرط‎بندی، ابزارهای اعمال 
قدرت‎اند. پیرمردی که ابتدا قربانی است، در پایان 

بدل به بازی‎گردان می‎شود. ماشین، پول و حتی طلا 
دلالت‎های قدرت در این چرخۀ بسته هستند.

جدول 5. مقوله و زیرمقوله‎های فیلم‎نامۀ کوتاه داستانی روتوش .

یرمقولهمقوله نمود در فیلم‎نامهز

جامعه
جایگاه 
اجتماعی

زندگی شهری مدرن با فشارهای اقتصادی و روانی؛ 
زن شاغل و مادری تنها در شرایط سخت و پیچیده.

ضرورت‎های 
اجتماعی

تضاد نقش‎های زنانه؛ بین مسئولیت‎های خانوادگی 
و شغلی، فشار جامعه بر زن برای ساختن و 

پرداختن چهره‎های متعدد.

شخصیت
موقعیت 
شخصیت

مریم، زنی که بین عشق ترس و انکار کشمکش 
دارد؛ در مقابل وضعیت شوهرش و مرگ او واکنش 

پیچیده‎ای نشان می‎دهد.

کنش 
شخصیت

رفتارهای دوگانه؛ کمک نکردن اولیه به شوهر و 
سپس مواجهه با مرگ و بازیگری برای نشان دادن 

درد.

ایجازپِی‎رنگ
داستان فشرده، بدون وقفه زمانی طولانی؛ رویدادها 
پشت سر هم و با شدت هیجانی بالا رخ می‎دهند.

آغاز از میانه
داستان از لحظه بحران شروع می‎شود؛ کمک 

نکردن به شوهر و ادامه زندگی روزمره.

زنجیره علی و 
معلولی

بحران وزنه روی گردن ← انکار کمک ← رفتن به 
محل کار ← دریافت خبر مرگ ← واکنش در برابر 
مرگ ← گریه و شیون؛ علت و معلول واضح است.

فرجام
پایان مبهم و باز؛ واقعی یا نمایشی بودن گریه 

مشخص نیست و حس سردرگمی و عدم قطعیت 
باقی می‎ماند.

از بین رفتن ارزش خانوادهسقوط ارزش‎هامضمون

عبث‎گرایی
تلاش زن و اقدامی که برای مردن شوهرش می‎کند 

در نهایت به پوچی ختم می‎شود.

صحنه‎پردازیفضاسازی
کید  فضاهای بسته و محدود خانه و محل کار با تأ

بر زندگی روزمره و بحران‎های فردی

لحن
لحن ملتهب، پرتنش و گاهی سرد و بی‎روح؛ 
فضایی که تضاد بین احساس و رفتار را نشان 

می‎دهد.

زبان/ 
نشانه‎ها

نشانه‎های 
دیداری

وزنۀ بزرگ روی گردن سیاوش، آینه، اشک‎ها، لباس 
رسمی مریم، عکس روی مانیتور، گوشی موبایل، 

دفتر روزنامه، همگی نشانه‎های تصویری‎اند که 
بی‎کلام دلالت‎هایی را منتقل می‎کنند؛ به‎ویژه آینه 

به‎مثابه نشانه‎ای از »بازنمایی« و »دروغ«.

دال و مدلول

 با مدلول »اندوه« همراه است؛ 
ً
دال »اشک« معمولا

اما در اینجا بیننده شک می‎کند که اشک مریم 
واقعی است یا ساختگی. دال »آینه« نیز می‎تواند به 
مدلول‎هایی چون »خودکاوی« یا »نقاب« دلالت 

کند. دالِ »ترک کردن خانه با بچه« مدلول‎های 
پیچیده‎ای چون رهایی، نجات از فشار روانی، یا 

بی‎تفاوتی را می‎سازد.

نظام نشانه‎ای 
قدرت

ساختارهای قدرت در این فیلم ضمنی‎اند: قدرت 
نان‎آور بودن شوهر، ساختار مردسالارانه‎ای که 
نقش »همسر خوب« را تحمیل می‎کند، و حتی 
نهاد رسانه )روزنامه( که در آن مریم کار می‎کند 
و عکس‎ها را روتوش می‎کند همگی بازنمایی 

قدرت‎اند.
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نوشته شده روی  تلفن  به وسیلۀ شماره  از طرفی  دارند.  نیاز 
مغازه‎اش  در  که  زنانه  قهوه‎ای  عینک  یک  صاحب  با  قبض 
این‎رو،  از  تلفن جواب نمی‎دهد.  اما  است تماس می‎گیرد؛ 
اما متوجه می‎شود  به منزل صاحب عینک مراجعه می‎کند. 
به  است.  کرده  عوض  را  سکونتش  محل  آنجا  شخص  آن 
منظور پیدا کردن صاحب عینک نشانی او را از پزشک گرفته 
و درمی‎یابد برای پیدا کردن او باید به خانه سالمندان برود. 
پس از مراجعه به آنجا عینک را به صاحب عینک می‎رساند. 
در پایان گلدان شمعدانی داخل مغازه را به پشت بام منزلش 
برده و کنار دیگر گلدان‎ها می‎گذارد؛ و به چشم‎انداز روبه‎رو 
خیره می‎شود. مقوله‎ها و زیرمقوله‎های فیلم‎نامه کوتاه کورسو 

در »جدول 6« ارائه شده‎اند.

نتایج حاصل از مطالعۀ حجم نمونه
1. فردیت دورۀ معاصر در فیلم‎نامه‎ها نقش مهمی دارد.

2. مسائل روز و یا روزمرگی در فیلم‎نامه‎های اجتماعی قالب 
تکرار شونده محسوب می‎شوند.

3. مضمون اساسی فیلم‎نامه‎ها، سرگشتگی و استیصال بشر در 
پی فروپاشی ارزش‎های اخلاقی و فشارهای اجتماعی است.

زمینه‎چینی  و  بوده  ماجرا  میانۀ  از  فیلم‎نامه‎ها  آغاز   .4
نمی‎شوند. در نتیجه رخدادها سیر صعودی خود را از پیش 

طی کرده‎اند.
برخلاف  هستند؛  زندگی  از  فرازی   ‎کوتاه فیلم‎نامه‎های   .5
ارائه  فراز  در  را  زندگی  که  سریال‎ها  یا  و  بلند  فیلم‎نامه‎های 

می‎دهند.
شده  ترسیم  مادی  دنیای  بر اساس  شخصیت‎ها  ذهنیت   .6
و اگر عواطف انسانی هم لحاظ شود در نهایت به پوچی و 

بن‎بست ختم می‎شود.
7. ایجاز و پرهیز از حشو و زوائد رعایت می‎شود.

را  اصلی  شخصیت  ذهنیت  یا  صحنه‎پردازی،  و  مکان   .8
آشکار می‎سازد، یا شخصیت‎پردازی را تقویت می‎کند.

9. مسکوت گذاشتن امر بیان نشده تمهیدی است که برای 
تعامل با مخاطب به کار گرفته می‎شود.

رفتار  در  عصیان  و  عبث‎گرایی  ارزش‎ها،  سقوط   .10
شخصیت‎ها مشهود است.

 فرجام فیلم‎نامه‎ها باز بوده و حتی در صورتی که 
ً
11. معمولا

برای  پرسش‎هایی  همچنان  اما  شود،  مشخص  ماجرا  پایان 
مخاطب باقی می‎ماند.

جدول 6. مقوله و زیرمقوله‎های فیلم‎نامه کوتاه داستانی کورسو .

یرمقولهمقوله نمود در فیلم‎نامهز

جامعه
جایگاه 
اجتماعی

مغازه عینک فروشی حاکی از معرفی جایگاه 
پیرمرد در جامعه است.

ضرورت‎های 
اجتماعی

درمان چشمانش نیازمند جراحی است؛ نهاد 
 غایب است.

ً
خانواده و حمایت اجتماعی تقریبا

شخصیت
موقعیت 
شخصیت

پیر، تنها، در آستانۀ ناتوانی و انزوا.

کنش 
شخصیت

اقدام برای یافتن صاحب عینک زنانه، سفری 
اخلاقی و انسانی.

تعداد کم شخصیت، مکان، صحنه‎ها و... همگی ایجازپِی‎رنگ
حاکی از ایجاز است.

داستان از روزمرگی پیرمرد در مغازه آغاز می‎شود.آغاز از میانه

زنجیره علی و 
معلولی

عینک ← تماس تلفنی ← پزشک ← خانه 
سالمندان ← تحویل عینک

پایان تأمل‎برانگیز و باز: انتقال گل به پشت‎بام، فرجام
خیره به دوردست.

وجود ندارد؛ برعکس، این اثر از پایداری سقوط ارزشهامضمون
ارزش‎های انسانی سخن می‎گوید.

پایداری 
ارزش‎ها 

)مقوله مکمل(

کنش اخلاقی پیرمرد، حفظ احترام و پیوند انسانی، 
حتی در جامعه‎ای سرد و بی روح و خشک 

همچنان وجود دارد.

عبث‎گرایی
پیرمرد پس از انجام یک کار انسانی و رساندن 

عینک به صاحبش، به جایی خیره می‎شود و برش 
به تاریکی پوچی و ناامیدی را القا می‎کند.

صحنه‎پردازیفضاسازی

 در فضای محدود و درون مغازه 
ً
صحنه‎ها عمدتا

عینک‎فروشی و کوچه‎های شهر و... شکل 
می‎گیرند. محیط ساده، روزمره و ملموس است که 

حس تنهایی و سکون را تقویت می‎کند. حرکت 
داستانی با تغییر مکان‎ها )مغازه ← مطب پزشک 
← خانه سالمندان ← پشت‎بام( همراه است که 

فضای درونی شخصیت را بازتاب می‎دهد.

لحن

لحن فیلم آرام، ملایم و متأملانه است؛ بدون 
هیجان‎های پرتنش و بیشتر در جهت ایجاد حس 
تأمل درباره تنهایی، گذر زمان و انسانیت است. 
فضای کلی حزن‎آلود ولی امیدوارانه است که با 
حرکت آرام پیرمرد و توجه‎اش به گل‎ها و عینک 

نشان داده می‎شود.

زبان/
نشانه‎ها

نشانه‎های 
دیداری

عینک فروشی جایی است که هویت پیرمرد را 
تجلی بخشیده و گلدان‎های شمعدانی عناصری 

هستند که برای عاطفی سازی به کار رفته و 
همچنین ساختمان آپارتمان‎ها فضای شهری را 

تصویر کرده‎اند.

دال و مدلول

عنوان فیلم یعنی »کورسو« به عنوان دال، مدلولی 
چون »روشنایی لرزان«، »امید اندک«، یا »زندگی 
در آستانۀ خاموشی« را تداعی می‎کند. همچنین، 
عینک دالی است که در دل نظام پزشکی، مدلولی 

چون »نظارت« و »زیست مصنوعی« را شکل 
می دهد.

نظام نشانه‎ای 
قدرت

پزشک در جایگاه قدرت تصمیم‎گیری قرار دارد؛ و 
بیماری که پیرمرد در جستجویش است را از طریق 

پزشک پیدا می‎کند.
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بحث و نتیجه‎گیری
 فیلم‎نامۀ کوتاه که در گام نخست به داستان نیاز دارد، 

ً
اصولا

عالم  از  تعبیری  به  یا  اجتماعی  رخدادهای  از  را  اولیه  مادۀ 
واقع می‎گیرد؛ و نویسنده طی فرایندی موضوع را به مضمون 
و  به شرایط زیستی که عقل‎گرایی  بنا  امروزه  تبدیل می‎کند. 
تکنولوژی و ساختار قدرت در دنیا حاکم است، فردیت نقش 
پررنگی ایفا می‎کند. وقتی از فردیت صحبت می‎کنیم ورود 
به دنیای درونی و ذهنی شخصیت اهمیت می‎یابد. نویسندۀ 
خانواده،  فروپاشی  روزمرگی،  نظیر  موضوعاتی  دوره  این 
فیلم‎نامه  برای  را  و...  دینی  محرمات  قمار،  مهاجرت، 
انتخاب می‎کند. شخصیت‎ها در موقعیت‎هایی قرار گرفته‎اند 
که شرایط یا ضرورت‎های اجتماعی برایشان رقم زده است. 
مضامین  در  جایی  نیز  انسانی  و  اخلاقی  موارد  و  ارزش‎ها 
 
ً
ندارند؛ در نتیجه استیصال و یأس و پوچی و ناامیدی کاملا
مشهود است. اگر موضوعی هم اخلاقی و انسانی باشد در 
ختم  قهرمانش  تنهایی  به  کورسو  فیلم‎نامۀ  همانند  نهایت 
می‎شود. بنابراین فضاسازی فیلم‎نامه‎ها غم‎انگیز بوده و لحن 
ایجاز  است.  و...  ملتهب  غم‎انگیز،  بی‎رحمانه،  سرد،  آنها 
به معنای پرهیز از حشو و زوائد نکته بسیار مهمی است که 
در  و  داشته  کوتاه همخوانی  فیلم‎نامه‎های  ذات  و  ماهیت  با 
آثار از آن استفاده شده است. این است که مکان‎ها  تمامی 
فیلم‎نامه‎ها  شود.  جلوگیری  اطناب  از  تا  بوده  جور  و  جمع 
تشکیل  پرده‎ای  سه  پِی‎رنگ  از  کلاسیک  روند  از  متأثر 
شده‎اند. اما این سه پرده به شکلی در هم تنیده شده‎اند که به 
دو پرده تغییر یافته‎اند. به‎عبارت دیگر فیلم‎نامه بلند از شروع، 
سه  کوتاه  فیلم‎نامه  در  اما  می‎شود؛  تشکیل  فرجام  و  میان 
پرده‎ای، ماجرا از جایی شروع می‎شود که داستان شروع شده 
میان همان  و  میان  این چهارچوب، شروع همان  در  است. 
شروع است. بنابراین آغاز همه آثار از میانه بوده و این مهم 
به رعایت ایجاز کمک کرده است. در چنین شرایطی زمانی 
برای معرفی شخصیت‎ها به شکلی که در فیلم‎نامه‎های بلند 
مجبور  نویسنده  نتیجه  در  ندارد؛  وجود  می‎خورد  چشم  به 
همراه  شخصیت  با  مخاطب  که  بیندیشد  تمهیداتی  است 
که  است  شیوه‎ای  نشده  بیان  امر  گذاشتن  مسکوت  شود. 
برای مثال هویت شخصیت  نویسنده در پیش گرفته است. 
حاضر  که  دلایلی  حتی  و  نیست  مشخص  حیوان  فیلم‎نامۀ 
از مرز خارج شود  بتواند  تا  یابد  تنزل  به حیوان شدن  است 
مهاجرت  بودن  ملموس  به دلیل  بااین‎حال  است.  مبهم  نیز 

برای همگان، شخصیت فیلم‎نامه باورپذیر شده است. دادن 
باعث  فیلم‎نامه‎ها  پِی‎رنگ  به  قابل فهم  و  معقول  صورتی 
شکل‎گیری روایتی شده که در داستان به‎طور کامل گفته نشده 
غیرمستقیم  بیان  با  کوتاه  فیلم‎نامۀ  نویسندۀ  به‎عبارتی  است. 
امر بیان نشده، اثرش را خلق کرده است. برای مثال پیرمرد 
فیلم‎نامۀ کورسو هر روز به گلدان شمعدانی آب می‎دهد، و 
در پایان پس از مأموریت خویش و انجام کار انسانی، همان 
گلدان را روی پشت بام کنار گلدان‎های دیگر قرار می‎دهد. 
در نتیجه نویسنده سعی کرده بدون نشان دادن کارهای قبلی 
او، آنها را به وسیلۀ گلدان‎های دیگر، در ذهن مخاطب نمایان 
از جانب  انسانی  کار  انجام  گلدان می‎تواند  هر  سازد. چه، 
پیرمرد باشد. در فیلم‎نامه‎ها زنجیره‎ای از حوادث وجود دارند 
زمان  طول  در  و  است؛  بعدی  حادثه  زمینه‎ساز  یک  هر  که 
به‎طور  که  معلولی  و  علی  روابط  بدین‎ترتیب  شده‎اند.  واقع 
پیوسته الگوی رفتار و ماجرای واحدی را خلق کرده پِی‎رنگ 
و  باز  نیز  فیلم‎نامه‎ها  فرجام  است.  داده  را شکل  فیلم‎نامه‎ها 
است.  مواجه  قطعیت  عدم  با  مخاطب  و  بوده  تأمل‎برانگیز 
همچنان  اما  باشد،  مشخص  پایان  ظاهر،  به  چنانچه  حتی 

پرسش‎هایی برای مخاطب باقی می‎ماند.

پیشنهادها
آموزشی  دوره‎های  در  پژوهش  این  یافته‎های  از  استفاده   .1
برای  جشنواره‎ای،  کارگاه‎های  در  به‎ویژه  فیلم‎نامه‎نویسی، 
بر  اجتماعی  شرایط  تأثیر  از  نویسندگان  گاهی  آ ارتقای 

ساخت روایت و مضمون.
2. تشویق فیلم‎سازان و نویسندگان به بهره‎گیری از روایت‎های 
پیچیدگی‎های  بازنمایی  برای  نشانه‎گرایی  و  غیرخطی 

اجتماعی، با حفظ ارتباط عاطفی و فکری با مخاطب.
تولیدشده  آثار  روی  بر  تکمیلی  پژوهش‎های  انجام   .3
تحلیل  و  مقایسه  به‎منظور  جشنواره،  فضای  از  خارج  در 

تفاوت‎های سبکی و مضمونی.
تولید  از  حمایت  برای  فرهنگی  نهادهای  به  پیشنهاد   .4
اعمال  بدون  اجتماعی،  مضامین  با  کوتاه  فیلم‎نامه‎های 
محدودیت‎های غیرضروری، به‎منظور افزایش تنوع روایی و 

نقد اجتماعی در آثار.
کوتاه  فیلم‎نامه‎های  با  مخاطب  مواجهه  اثرات  بررسی   .5
از  شاخه‎ای  به عنوان  او،  فرهنگی  و  اجتماعی  نگرش  بر 

مطالعات رسانه‎ای.
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