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Abstract
This study aims to provide a psychoanalytic reading of the subject's predic-
ament in the film Requiem (directed by Amir Naderi, 1978), employing the 
concepts of psychosis and melancholia metaphorically through Jacques La-
can’s theoretical framework. This film belongs to the Iranian New Wave cin-
ema of the 1960s and 1970s—a movement characterized by its innovative 
and experimental tendencies, often reflecting contemporary social issues 
through forms of critical realism. In the film, the main character, after serv-
ing eight years in prison, is unable to reintegrate into society or, in Lacanian 
terms, re-establish his position within the Symbolic order as a linguistic 
structure, undergoing a psychotic rupture from the signifying chain. The aim 
of this study is to demonstrate how, due to the absence of familial and social 
bonds, he emerges as a quasi-psychotic subject and represents a melan-
cholic experience as disorientation and wandering through the city. To illu-
minate the psychoanalytic dimensions of the central character's predica-
ment in Requiem, a foundational understanding of these disorders is 
essential, bridging the film's metaphorical layers with Lacanian theory. This 
theoretical groundwork reveals how structural disruptions underpin the 
subject's estrangement. Psychosis and melancholia have often been con-
ceptualized as pathological phenomena. Classical psychoanalysis associates 
psychosis with a fundamental change in the understanding of reality, while 
Lacanian theory sees it as arising from a disruption in the functioning of 
language and signification. This disruption leads to a failure of stabilization 
in the symbolic order, conceived as a dimension of the social order. Drawing 
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on the perspectives of Sigmund Freud and Jacques Lacan, melancholia typi-
cally occurs within the psychotic structure: Freud associates it with the loss 
of an object, while Lacan emphasizes its connection to the collapse of the 
symbolic order and the over-proximity to the objet petit a. Few, if any, stud-
ies have examined psychosis and melancholia from a Lacanian lens in Irani-
an cinema. Therefore, the significance of the study lies in addressing the 
aforementioned psychoanalytic concepts in Iranian cinema and exploring a 
condition reflecting the human experience of wandering and instability in 
the world. The present study employs a descriptive-analytical method, 
drawing on data collected through film observation and consultation of li-
brary and electronic sources. The study designates the film Requiem (direct-
ed by Amir Naderi in 1978) as its case study, with the aim of offering a psy-
choanalytic reading of the main character's individual and social condition, 
and in this way, it metaphorically examines his experience of psychosis, rup-
ture from the signifying chain, and melancholia. The theoretical framework 
is grounded in the approach of Jacques Lacan; in the study's theoretical 
foundations section, these concepts are explored alongside other funda-
mental components of Lacanian thought, such as the subject’s relation to 
the Name-of-the-Father as the primordial signifier, language and the triple 
division of the Symbolic, the Imaginary, and the Real, the objet petit a, de-
sire, and the Other. The film analysis employs a textual method, examining 
the narrative structure and arrangement, modes of characterization, and 
representational forms to elucidate the subject's interaction and conflict 
with the space depicted in the film. The findings of the present study indi-
cate that in Requiem, the main character, Nasrollah, on the threshold of his 
release from prison—which functions as a liminal space between past and 
present—attempts to reintegrate into the city and everyday life; yet, de-
prived of familial and social support, he becomes disoriented and is left to 
wander aimlessly. From a historical and sociological perspective, Iran during 
this period was subjected to contradictory modernization policies of the rul-
ing regime, which engendered deep socio-economic dualities that pro-
foundly influenced the symbolic fabric of daily life and interpersonal rela-
tions among the populace. Consequently, Nasrollah is relegated to the 
margins of the symbolic order within such a context. This condition can be 
interpreted through Lacanian theory, insofar as his estrangement and disaf-
filiation from society position him as a subject suffering from a rupture in his 
relation to the signifying chain, severed from the stabilizing signifiers an-
choring the symbolic order and, hence, from the Other. In this regard, the 
absence of the Name-of-the-Father—as the foreclosure of the primordial 
signifier—or the loss of a coherent kinship structure as a foundational sup-
port functions as a metaphor for a hole, in a Lacanian sense, at the level of 
the symbolic order and signification, rendering the main character incapa-
ble of reconstructing his position within this order and thereby consigning 
him to a psychotic structure. The confrontation with his mother’s death, the 
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final familial referent, exacerbates this collapse. In her absence, the only 
familial remnants—his father's mementos, namely a rifle and a target 
board—come to function as metaphorical traces of Lacanian objet petit a. 
Objet a, emblematic of a structural lack, operates as the cause of desire and 
is incessantly displaced onto other objects. Yet, in the film, these items con-
stitute Nasrollah's sole anchors for signifying action and economic subsis-
tence, thereby remaining irreplaceable. The rifle and the target board fail to 
stabilize his position in the socio-symbolic order; thus, Nasrollah persists in 
a state of lack. This psychic condition is further echoed in the film's formal 
structure. The filmmaker's camera persistently captures the main charac-
ter's disorientation amid urban and peripheral mise-en-scènes through frag-
mented shots, thereby depicting an experience that is at once individual 
and social. This not only underscores the plight of a marginalized subject in 
Iran's developing society but also, from a psychoanalytic standpoint, reflects 
the subject's rupture from the signifying chain, situating him at a liminal 
surface between the imaginary, symbolic, and real orders. Moreover, the 
film features a character named Luti, who possesses an animal that he re-
gards as his own child. Nasrollah establishes a connection with Luti, who, in 
a metaphorical sense, functions as a surrogate for the primordial signifier; 
however, Luti, too, perishes. Consequently, the main character's futile at-
tempts to reconstitute relational bonds, coupled with his over-proximity to 
the objet petit a, ensnare him in a cycle of repetition, jouissance, and mel-
ancholic experience. At the end of the film, the subject's melancholic expe-
rience intensifies: he sells the rifle and the board and spends the meager 
sum he obtains on getting drunk. Nasrollah reemerges in the city, where the 
streets envelop him in a state of drunkenness and aimless wandering, a con-
dition that can be read as metaphorically resembling the Lacanian real—
that is, the domain of the impossible. Amir Naderi’s Requiem (1978), a film 
belonging to the Iranian New Wave cinema, offers a profound insight into 
the structural ruptures that mark its historical moment and shape the film’s 
narrative organization. A metaphorical reading of Requiem suggests that the 
story of Nasrollah—the recently released prisoner and central figure—oper-
ates simultaneously on a psychoanalytic plane and carries structural signifi-
cance. This psychoanalytic dimension is articulated through the concepts of 
psychosis and melancholia. Drawing on Lacanian theory and proposing a 
conceptual framework for these conditions, the present study reads the 
main character’s individual–social disjunction as a disruption in the signify-
ing chain and identifies its constitutive components within the filmic text. 
The findings demonstrate that Nasrollah emerges as a fragile subject upon 
encountering the external world, a fragility initially manifested in the expe-
rience of the father’s absence and the confrontation with the mother’s 
death. The persistence of loss subsequently intensifies in the absence of 
integration into the symbolic order, drawing the subject toward the objet 
petit a as its structural lack. Consequently, the narrative structure, charac-
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terization, and formal strategies—such as the use of urban mise-en-scène—
not only reflect the fragmented historical conditions but also trace the tra-
jectory of the character’s wandering and disintegration as a metaphor for 
psychosis and the progression toward a melancholic experience. Ultimately, 
this Lacanian perspective illuminates the significance of the film Requiem 
for examining psychic rupture at the individual level and in relation to tran-
sitional societies, paving the way for future analyses of Iranian cinema 
through psychoanalytic concepts such as psychosis and melancholia.
Keywords: Requiem, Jacques Lacan, Psychosis, Signifying Chain, Melancho-
lia, objet petit a
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چکیده
مرتبط  واقعیت  ادراکِ  در  دگرگونی  نوعی  با  اغلب  روان‎پریشی  کلاسیک،  روانکاوی  در 
است و در روانکاوی لکانی به نسبتِ ساختاریِ سوژه با زبان، دلالت‎گری و گفتمان بسط 
 
ً
ادامۀ بینش زیگموند فروید و تفسیر ژاک ‎لکان، عمدتا نیز در  می‎یابد. مفهوم مالیخولیا 

تابعی از ساختار روان‎پریشانه به شمار می‎رود. فروید مالیخولیا را بر پایۀ فقدانِ یک ابژۀ 
ملموس یا انتزاعی توصیف می‎کند و لکان بر نزدیک شدنِ افراطی به ابژۀ کوچک a اشاره 
دارد. این ابژه در ذات خود تداعی‎گر یک فقدانِ ساختاری است و به مثابۀ باقی‎مانده‎ای 
نظم  با  سوژه  رابطۀ  که  مواقع  برخی  در  می‎شود.  توصیف  نمادین‎سازی  روند  از  نامعلوم 
بر  متکی   ‎نظام در  نمادپردازی  امکان  و  می‎شود  گسست  دچار  دلالتی  زنجیرۀ  و  نمادین 
تا  دارد  امکان  میان می‎رود،  از  فرهنگی ـ اجتماعی  گفتمان همچون ساختارهای  و  زبان 
ابژۀ کوچک a از درون نظمِ ماقبلِ زبانی یا امر واقعی سر بر‎آورد و سوژه را در مدار یک 
فضای تهی )حفره(، یک فقدان و فروپاشی نگه ‎دارد. باید ابراز داشت که فردِ دارای ساختار 
 مبتلا به اختلال یا جنون بالینی نیست؛ مسئله در اینجا نحوۀ انطباق با 

ً
روان‎پریشانه الزاما

جهان نمادین و بافتِ واقعیت است. با توجه به این امر، پژوهش کیفی حاضر که به روش 
توصیفی ـ تحلیلی و با رویکردی روانکاوانه به انجام رسیده است، فیلم مرثیه ساختۀ امیر 
نادری در سال 1356 را با هدف ارائه خوانشی استعاری از موقعیت سوژۀ مرکزی آن در 
از خلال  که چگونه می‎توان  بوده  آن  پرسش  بررسی می‎نماید.  لکان  نظریات  چارچوب 
روایت‎ و فرم بازنماییِ اثر، وضعیت فردی و اجتماعی سوژه را به عنوان استعاره‎ای از ساختار 
روان‎پریشانه و تجربه‎ای مالیخولیایی تفسیر نمود؟ در این فیلم، شخصیت اصلی پس از 
گذراندن هشت سال حبس در زندان، به جامعۀ طبقاتی ایران در دهۀ 1350 بازمی‎گردد. 
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او که بر اثر فقدان پیوندهای خویشاوندی و اجتماعی، امکان 
به  و  سرگردان  شهر  در  نمی‎یابد،  باز  را  خود  نمادین  تثبیتِ 
سرگذشت  که  می‎دهد  نشان  یافته‎ها  می‎شود.  رانده  حاشیه 
نصرالله به سطحی روانکاوانه بسط می‎یابد و در بستر مفهوم 
روان‎پریشی، از طریق مؤلفه‎هایی نظیر محرومیت از نخستین 
نسبت  و  دلالتی  زنجیرۀ  از  رابطۀ سوژه  زبانی، گسست  دالِ 
او با ابژۀ کوچک a قابل تفسیر است. در نتیجه، محرومیت 
سوژه از هرگونه ثباتِ فردی ـ اجتماعی در روایت و بازنمایی 
سرگردانی او در شهر، متناظر با تجربه‎ای مالیخولیایی نمود 
می‎یابد. اهمیت این پژوهش، پرداختن به مفاهیم مذکور در 
بررسی وضعیتی  و  ایران  تاریخ سینمای  از  فیلمی  با  نسبت 
نمونه‎وار است که می‎تواند بازتابی از فراز و نشیب سرگردانیِ 

سوژه‎های انسانی در جهان خارج از فیلم باشد.

روان‎پریشی،  لکان،  ژاک   ،)1356( مرثیه  کلیدی:  واژگان 

 a زنجیرۀ دلالتی، مالیخولیا، ابژۀ کوچک

مقدمه
کاربست مفاهیم روانکاوانه در تحلیل و تفسیر متون سینمایی 
 به جریان نظری مؤثری منجر می‎گردد که نحوۀ تعامل 

ً
غالبا

سوژه1 با خویشتن، ابژه‎ها، جهان و تجربیات مرتبط با میل2، 
فقدان3 و اضطراب4 را مورد توجه قرار می‎دهد. پیش‎تر »فراز 
نظریۀ  اصلی  مسئله  تماشاگر،  همذات‎پنداری  نشیب  و 
محدودیتی  19(؛   :1402 کانکل،  و  )مک‎گاون  بود«  فیلم 
 ‎مرحلۀ با  فیلم  تماشاگری  تجربۀ  معادل‎سازیِ  بر اساس  که 
آینه‎ای5 در روانکاوی ژاک لکان6 انرژی نظری را بر دریافت 
فیلم متمرکز می‎کرد و در این میان، متنِ خود فیلم فدا می‎شد 
فیلمی  که سوژۀ  اگرچه   .)19 کانکل، 1402:  و  )مک‎گاون 
یک مورد بالینی مشخص در چارچوب روان‎درمانی به شمار 
نمی‎آید، اما موجودی پویا است که سوبژکتیویته‎اش از طریق 
و کنکاش در موقعیت‎های  از خلالِ مواجهه  و  فیلم  روایت 
فردی و اجتماعی متنوع یا گاهی پیچیده شکل می‎گیرد. آنچه 
با موقعیت‎هایی  اینجا اهمیت می‎یابد، چگونگی موازنه  در 
است که بازتاب آنها تا جهان خارج از فیلم نیز قابل تصور و 
تجربه‎پذیر است. از این‎رو، مطالعۀ متن فیلم ضمن برجسته 
از عناصر زیبایی‎شناختی که امکان تفسیر  ساختن آن دسته 
روانی  مکانیسم  می‎سازند،  فراهم  را  روانکاوانه  مفاهیم 
شخصیت‎ها و شرایط برساختۀ آنها را در وضعیاتی نمونه‎وار 

از تجربۀ انسانی به محک می‎گذارد.
تبع  به  و  یا روان‎پریشی  مفاهیم، سایکوز7  این  از جملۀ 
آن مالیخولیا8 هستند که اغلب در روانکاویِ بالینی، ماهیتی 
با  را  آن  ابتدا  در  فروید9  زیگموند  یافته‎اند.  آسیب‎شناختی 
تغییر کارکرد واقعیت )لکان، 1402: 231( یا نوعی از دست 
دادن حسِ واقعیت مرتبط می‎دانست و لکان آن را در نسبت 
روانی  ساختار  وی،  نظر  از  می‎کند.  توصیف  »دال«10  با 
واقعی13  و  نمادین12  خیالی11،  نظمِ  سه  با  پیوند  در  انسان 
نمادین  امر  حیطۀ  در  ویژه  به‎طور  زبان  و  می‎گیرد  شکل 
شبکه‎ای  در  کودک  زبان،  فراگیری  از  پیش  می‎کند.  عمل 
بر  همیشه  دال  است.  گرفته  جای  نمادین  نظام  دال‎های  از 
از  زنجیره‎‎ای  میانجی  با  »معنا«  و  دارد  دلالت15  مدلول14، 
دال‎ها ساخته می‎شود. روان‎پریشی به‎گونه‎‎ای بر آشفتگی در 
کارکردهای زبانی، بحران دلالت گری و شکست در فرایند 
نمادین‎سازی16 اشاره دارد؛ جایی که به سبب محروم‎سازی17 
دچار  دلالتی19  زنجیرۀ  با  سوژه  رابطۀ  نخستین18،  دال  از 
دست  از  جهان  در  موقعیت‎یابی  توان  و  می‎شود  گسست 
می‎رود. مطابق با چنین شرایطی، سوژه در مدار یک فضای 
در ساختار   ‎20دیگر یک حفره عبارت  به  یا  کمبود  یک  تهی 
نخستین  از  نیز  مالیخولیا  مفهوم  نمادین، محبوس می‎ماند. 
شرح نظری آن در سنت روانکاوی تا بازخوانی‎های متأخر، 
همواره در همبستگی با مسئلۀ‎ از دست دادن21 و امکانِ تثبیتِ 
هویت سوژه مطرح بوده است. ابتدا فروید در مقالۀ »ماتم و 
مالیخولیا«22 )1917(، چارچوبی ترسیم می‎کند که سازوکار 
آشکار  سوگواری  و  ماتم  موضوع  با  قیاس  در  را  پدیده  این 
که  است  جهان  این  سوگواری  »در  می‎نویسد:  او  می‎سازد. 
فقیر و تهی گشته است؛ و در مالیخولیا، خود یا نفس فرد« 
)فروید؛ 1382: 87(. این بدان ‎معناست که در سوگواری، 
از  ابژۀ  مالیخولیا،  در  اما  است،  بیرونی  ابژۀ  متوجه  فقدان 
 ]ego[ »خود«  سوژه،  و  می‎شود  درون‎فکنی  دست‎رفته23 
لکان  آنکه  با وجود  تجربه می‎کند.  فقدان  به عنوان محلِ  را 
نظریۀ مستقلی از مالیخولیا ارائه نداده است، برخی روانکاوان 
لکانی این وضعیت را در ذیل مفهوم روان‎پریشی و با تمرکز 
بر رابطۀ سوژه با دال و ابژۀ کوچک 24‌a تحلیل می‎کنند. ابژۀ 
کوچک a برای لکان، باقی‎مانده‎ای ساختاری از فرایند ورود 
به زبان و نظم نمادین است؛ یک محل ساختاریِ فقدان که 
میل را وا می‎دارد تا همواره به ‎دنبال چیزی باشد تا آن فقدان 
را جبران کند )Brenner, 2023: 141(. در مالیخولیا سوژه 
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قادر به جایگزینی این ابژه با ابژه‎های دیگر نیست؛ از این‎رو 
»ابژه کوچک a از او سبقت می‎گیرد و او را کنترل می‎کند« 

)لاکان، 1397: 181(.
از  مفاهیمِ طرح شده  تا  است  پژوهش حاضر کوششی 
نادری،  امیر  ساختۀ   )1356( مرثیه  فیلم  در  را  لکان  سوی 
روانکاوانه  تفسیر  و  مورد خوانش  استعاری  شیوه‎ای  به 
ایران25  سینمای  موج ‎نوی  جنبش  به  فیلم  این  دهد.  قرار 
 ‎الهام جریانی  دارد؛  تعلق   1350 و   1340 دهه‎های  در 
نقاط  دیگر  در  سینمایی  نوین  موج‎های  سایر  از  گرفته 
نوآوری،  تجربه‎گرایی،  نظیر  مشخصه‎هایی  شامل  و  جهان 
سینمای  در  مسلط  شیوه‎های  و  الگوها  از  گاهانه  آ گسست 
از  وام‎گیری  و  پایین جامعه  به طبقات  توجه  دوران،  تجاری 
اندیشه‎های  تحول  هم‎پای  فرهنگی ـ ادبی ‎که  جنبش‎های 
پدیدار  بعد  به  مشروطه  عصر  از  ایران  اجتماعی  و  سیاسی 
می‎گشتند )کسراییان، 1400(. با حفظ چنین رویکردهایی، 
که  بود  غالب  زیبایی‎شناسانۀ  گرایش  انتقادی  واقع‎گرایی 
چشم  به  نادری  امیر  ازجمله  چند،  فیلم‎سازانی  آثار  در 
اثر  تاریخی،  از منظری   .)50 می‎خورد )کسراییان، 1400: 
معرض  در  ایران  جامعۀ  که  شد  ساخته  برهه‎ای  در  نادری 
قرار  وقت  حکومت  صنعتی‎سازیِ  نامنسجم  برنامه‎های 
داشت و دوگانگی‎های عمیق اقتصادی ـ اجتماعی برخاسته 
از این تحولات، بر ساختار زندگی و مناسبات انسانی مردم 
سوژۀ  وضعیت  ترسیم  در  مرثیه  بدین‎سان،  بودند.  نهاده  اثر 
تعارضاتِ  و  واقعیت‎‎ها  از  صریح  تصویری  به  خود  مرکزی 
فردی ـ اجتماعی زمانه‎اش پایبند است. افزون بر این، پروسۀ 
تولید و نمایش آن هم‎زمان با اوج‎گیری انقلاب اسلامی، در 
شرایطی صورت گرفت که سینمای ایران با رکود اقتصادی، 
نمایش  سالن‎های  عمومی  تعطیلی  بحرانِ  و  اعتصاب 
دست‎به‎گریبان بود و تنها شمار محدودی از فیلم‎های آمادۀ 
به نمایش عمومی درآیند )مهرابی، 1371(.  توانستند  اکران 
»در  ایران،  سینمای  تاریخ  کتاب  در  مهرابی  مسعود  به‎زعم 
میان فیلم‎های نمایش داده‎ شده در سال 1357، چهار فیلم 
قابل توجه وجود دارد: دایره مینا ساختۀ داریوش مهرجویی، 
و  کیمیایی  مسعود  سفرسنگ  کیارستمی،  عباس  گزارش 
فیلم،  این  در   .)180  :1371 )مهرابی،  نادری«  امیر  مرثیۀ 
شخصیت‎ اصلی پس از هشت سال حبس در زندان، امکانِ 
ادغام خود در جامعۀ معاصرش یا به بیانی روانکاوانه، تثبیت 
می‎کوشد  حاضر  پژوهش  بازنمی‎یابد.  را  نمادین26  نظم  در 

و  کند  تفسیر  روان‎پریشانه  ساختار  پایۀ  بر  را  وضعیت  این 
نشان دهد که او چگونه به سببِ خلأ پیوندهای خویشاوندی 
و اجتماعی، تجربه‎ای مالیخولیایی را به منزلۀ سرگردانی در 

شهر مجسم می‎سازد.

پیشینۀ پژوهش
مطالعات  کنون  تا  که  می‎دهد  نشان  جست‎وجو‎ها 
و  روان‎پریشی  پیرامون  نظام‎مندی  و  منسجم  مستقیم، 
سینمای  فیلم‎های  بررسی  در  لکان  دیدگاه  از  مالیخولیا 
وجود،  این  با  است.  نشده  انجام  مشخص  به‎طور  ایران 
نظیر  لکانی  مؤلفه‎های  که  گرفته‎اند  صورت  پژوهش‎هایی 
نام پدر27، دیگری بزرگ28، میل و  نظم‎های سه‎گانه، سوژه، 

بیگانگی29 را در سینمای ایران و جهان به بحث گذاشته‎اند.
ایدئولوژی  و  میل  سوژه،   .)1391( احسان  آقابابایی،   .1
)مطالعه موردی پنج فیلم سینمای ایران در دهه‎های چهل و 
پنجاه(. رسالۀ دکتری تخصصی. دانشگاه اصفهان، دانشکدۀ 

ادبیات و علوم انسانی.
بهره‎گیری  با  میان‎رشته‎ای  مطالعه‎ای  به عنوان  رساله  این 
لاکلائو31  ارنست  و  فانتزی30  دربارۀ  لکان  ژاک  آراء  از 
پیشا‎انقلابی سینمای  فیلم  پنج  به تحلیل  ایدئولوژی،  دربارۀ 
و  چهارم  روز  صبح  آدمک،  هالو،  آقای  قارون،  )گنج  ایران 
با  ارتباط  در  را  لکانی  روانکاوی  و  است  پرداخته  چلچراغ( 
کید  مفاهیم سوژه و دیگری بزرگ به کار می‎گیرد. یافته‎ها با تأ
گاه  ناخودآ کنترل  برای  ایدئولوژیک  مرکزیِ  دال  مقولۀ  بر 
نشان می‎دهد که چگونه هر جامعه‎ای  اجتماعی  سوژه‎های 
و  تحمیل  افراد  فانتزی  بر  را  خود  معاصر  ایدئولوژی‎های 
بازتولید می‎کند. علی‎رغم آنکه پژوهش مسیری برای کشف 
می‎گشاید،  انقلاب  از  پیش  سینمای  در  لکانی  رهیافت 
همچون  مفاهیمی  واکاوی  بر  که  رویکردی  با  مقایسه  در 
روان‎پریشی تمرکز دارد، بیشتر به عنوان چارچوبی تبیینی در 

سطح جامعه‎شناختی قرار می‎گیرد.
2. احمدی‎فر، سیدامیرسینا )1400(. تعویق میل در روابط 
شیشه‎ای32  باغ‎‎وحش  از  لاکانی  خوانشی  فرزند:  و  مادر 
آرونوفسکی35.  دارن  اثر  سیاه34  قوی  و  ویلیامز33  تنسی  اثر 
گروه  مشهد،  فردوسی  دانشگاه  ارشد،  کارشناسی  پایان‎نامۀ 
علی  دکتر  انسانی  علوم  و  ادبیات  دانشکدۀ  انگلیسی  زبان 

شریعتی.
میل  تعویق  ایدۀ  فوق،  انگلیسی‎زبان  پایان‎نامۀ  در  نگارنده 
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چون  مفاهیمی  بررسی  با  را  مادر ـ فرزند  روابط  در  لکان 
نظم‎های سه‎گانه، ابژۀ کوچک a و سوژۀ لکانی در نمایش‎نامۀ 
باغ‎وحش شیشه‎ای و فیلم قوی سیاه تحلیل می‎کند و نشان 
 

ِ
می‎دهد که مادر در این دو متن، هم‎زمان علتِ میل و مانع
در  نه  رابطه  این  در  و رضایت  معنا  منظر،  این  از  است.  آن 
در  و   ‎آن مداوم  در حرکت  بلکه  میل،  برآورده شدن مستقیم 
این  می‎گیرد.  شکل  تعویق  و  ناکامی  تکرارشوندۀ  چرخۀ 
لکانی  خوانش  روش‎شناختی  الگوی  به عنوان  پژوهش 
به روان‎پریشی  به‎طور خاص  اما  مفهومی می‎سازد  زمینه‎ای 

و مالیخولیا نمی‎پردازد.
3. اکبری، مهرداد )1399(. واکاوی نقش‎مایۀ درون‎مایه‎ای 
کید بر آراء ژاک  بیگانگی در سینمای پل تامس اندرسن36 با تأ
دانشکدۀ  دانشگاه سوره،  ارشد.  کارشناسی  پایان‎نامۀ  لکان. 

هنر.
پژوهش فوق، مفهوم بیگانگی در سینمای اندرسن را با 
کید بر نقش زبان و دیگری بزرگ، مورد واکاوی قرار می‎دهد  تأ
سوژه‎های  با  نسبت  در  را  اصلی  شخصیت‎های  بازتاب  و 
لکانی تحلیل می‎کند. در این بررسی نشان داده می‎شود که 
پذیرش  از  ناگزیر  معنا،  به  دستیابی  برای  شخصیت‎ها  این 
به عنوان نقش‎مایه‎ای  بیگانگی  و  بزرگ هستند  دیگری  زبان 
محوری در روابط پدری/سرمایه‎داری عمل می‎کند. اهمیت 
ساختار  با  بیگانگی  تعامل  برجسته‎سازی  در  پژوهش  این 
توسط  سوژه‎ها  هویتی  محدودیت‎های  تحلیل  و  نمادین 
از  بنابراین، مؤلفه‎های روانکاوانه بیش  دیگری بزرگ است؛ 
آنکه در خدمت تکوین عارضه‎های روانی همچون مالیخولیا 
مورد بررسی  ایدئولوژیک  پذیرش  بسط  با  پیوند  در  باشند، 

قرار گرفته‎اند.
Hook, Derek (2018). “Melancholic psycho�  .4
sis—A Lacanian approach”. Psychoanalytic Dia-

logues, 28 (4), 466-480.
که  ایران  از  خارج  در  انجام‎شده  پژوهش‎های  میان  از 
از  اخص  به‎طور  را  مالیخولیا  و  روان‎پریشی  عارضۀ  تحلیل 
مقاله  به  به بحث گذاشته‎اند، می‎توان  لکان در سینما  منظر 
درک هوک37 با عنوان »سایکوزِ مالیخولیایی: رویکرد لکانی« 
اشاره نمود که به فارسی نیز برگردانده شده است. این مطالعه 
با بررسی فیلم اقتباسی به‎سوی طبیعت وحشی38 )2007( 
ساختۀ شان‎ پن39، تبیین روان‎پریشی شخصیت را در مقایسه 
پژوهش‎هایی  و در دستۀ  به کار می‎گیرد  با یک مورد بالینی 

نسبت  لکانی،  مؤلفه‎های  ارزیابی  منظر  از  که  است 
اینجاست که  با موضوع حاضر دارد. تفاوت در  نزدیک‎تری 
شیوۀ تحلیل در پژوهش حاضر، جنبه‎ای استعاری‎ می‎یابد و 
در ارتباط با نمونه‎ای مطالعاتی از سینمای ایران مورد بررسی 

قرار می‎گیرد.
علی‎رغم اهمیت مطالعات سینماییِ پیشین در پرداختن 
به آراء لکان، تمایز پژوهش حاضر در توسعۀ یک چارچوب 
از  مالیخولیا  و  به‎منظور درک سازوکار روان‎پریشی  مفهومی 
تاریخ سینمای  از  برهه‎ای  اثری در  استعاریِ  خلال خوانش 
تشریح  در  را  لکانی  نظریۀ  رویکرد،  این  است.  ایران 
ساختارهای فوق به کار می‎گیرد تا مؤلفه‎های آن را به‎گونه‎ای 
امکانی  این‎رو،  از  نماید.  استنتاج  فیلم  متن  در  استعاری 
روانکاوانۀ  مطالعات  بستر  در  مقولاتی  تا چنین  آمده  فراهم 

سینمای ایران مطرح گردند.

روش‎شناسی پژوهش
روش،  است.  کیفی  پژوهش‎های  انواع  از  حاضر  پژوهش 
توصیفی ـ تحلیلی و گردآوری اطلاعات از طریق مشاهده و 
با استفاده از منابع کتابخانه‎ای و الکترونیکی صورت پذیرفته 
است. پژوهش، فیلم مرثیه ساختۀ امیر نادری در سال 1356 
خود  مطالعاتی  نمونۀ  به عنوان  را   )1357 منابع  برخی  )در 
وضعیت  از  روانکاوانه  خوانشی  ارائه  آن،  هدف  و  داده  قرار 
استعاریِ تجربۀ  تبیین  و  فردی ـ اجتماعی شخصیت اصلی 
در  او  مالیخولیای  و  ناممکن  دلالت‎گری  ‎روان‎پریشی، 
مبانی  بدین ‎روی در بخش  چارچوب نظریات لکان است. 
با مؤلفه‎های اساسی  این مفاهیم در نسبت  نظری پژوهش، 
پدر،  نام  نخستین،  دال  با  سوژه  نسبت  نظیر  لکان،  اندیشۀ 
نظم‎های سه‎گانه و ابژۀ کوچک a، به بحث گذاشته می‎شود. 
تحلیل فیلم، به شیوۀ تحلیل عناصر متنی انجام می‎شود و با 
پیگیری سیر روایت، نوع شخصیت‎پردازی و فرم‎ بازنمایی، به 
نحوۀ شکل‎گیری تعامل و تعارض سوژه با فضای به تصویر 

کشیده شده در اثر می‎پردازد.

مبانی نظری پژوهش
ژاک لکان و نظم‎های سه‎گانه

در نظریۀ روانکاوی ژاک لکان، هر پدیدۀ روانی چه در قالب 
گاه،  ناخودآ سازوکارهای  سطح  در  چه  و  بالینی  نشانه‎های 
و  نمادین  خیالی،  نظم  سه  دیالکتیکیِ  ارتباط  طریق  از 
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تحلیل هر  به همین علت است که  و  تبیین می‎گردد  واقعی 
مفهوم روانکاوانه همچون روان‎پریشی و مالیخولیا، مستلزم 
چگونگیِ  بررسی  و  ساحت  سه  این  میان  روابط  شناسایی 
سازمان‎یافتگی یا گسست از آنها در تجربۀ سوژه خواهد بود. 
لکان برای توضیح نسبت این سه نظم، از مدلی توپولوژیک40 
هندسی- الگویی  می‎گیرد؛  بهره  برومه‎ای41  گره  عنوان  با 
سه‎گانه  نظم‎های  درونیِ  تداخل  و  هم‎بستگی  که  ‎ساختاری 
را به تصویر می‎کشد )Greenshields, 2017(. )تصویر1(
امر خیالی، نخستین بار در تجربۀ نوزاد طی رویدادی که 
لکان »مرحلۀ‎ آینه‎ای« نامیده است، رخ می‎دهد. آنچه نوزاد 
در آینه می‎بیند، به صورت یک کل دریافت می‎شود، بی‎آنکه 
 Berger, 1996:( بگیرد  نظر  در  را  ابژه‎ها  سایر  میان  تمایز 
88(. این بازتاب، بنیان شکل‎گیری منِ خیالی است و نظم 
La�( گشاید‎42 می یخیالی را به ساحت تصویر و همانندسازی

.)can, 1998: 279
ابژه‎ها رشد  پایداریِ دیگر  و  تواناییِ درکِ وحدت  وقتی 
و  می‎شود  تبدیل  اجتماعی«  »منِ  به  آینه‎ای«  »منِ  می‎کند، 
خود را درونِ یک دیالکتیکِ اجتماعی جای می‎دهد. بدین 
ترتیب، قلمرو خیالی از من آینه‎ای رشد می‎کند و به تجربۀ 
بزرگ‎سالی از دیگران و جهان بیرونی امتداد می‎یابد. هرگاه 
همانندسازیِ نادرست چه در درون سوژه، چه میان سوژه‎ها و 
چه میان سوژه‎ها و دیگر ابژه‎ها رخ دهد، این نظم نقش غالب 

.)Berger, 1996: 89( کند‎را ایفا می
چراکه  نیست؛  بسنده  به‎تنهایی  خیالی  امر  این ‎حال،  با 
این  قرار می‎گیرد.  نمادین  امر  و سازمان‎دهی  تحت هدایت 
 ،)Other بزرگ  حرف  )با  است  »دیگری«  ساحتِ  امر، 
به  بیشتر  که  کوچک  حرف  با   )other( دیگری  برخلاف 

رابطۀ خیالی و آینه‎ای وابسته است؛ مفهومِ دیگری در اینجا 
 De( دارد  اشاره  تاریخی ـ زبانی ـ فرهنگی  نمادینِ  بُعد  بر 
Luca Picione, 2024: 16(. بدین ‎روی، نظم نمادین، نظمِ 
زبان، قانون و ساختارهای فرهنگی ـ اجتماعی است؛ نظمی 
که در آن، پیوند دال‎ها و مدلول‎ها یا همان عمل »دلالت«، 
می‎آورد.  فراهم  را  معنایی  زنجیره‎های  شکل‎گیری  امکان 
در  زبان،  به  اتکا  با  اما  می‎ماند  باقی  خیالی  امر  در  مدلول 
امر نمادین بازنمایی می‎شود )Berger, 1996: 91(. در کنار 
دو ساحتِ مذکور، امر واقعی نه خیالی است و نه نمادین. 
که  است  »چیزی  است«؛  زبان  ماقبل  زیرا  ندارد،  »وجود 
هنوز نمادین نشده است، قرار است نمادین شود یا حتی در 
برابر نمادین‎سازی مقاومت می‎کند« )فینک، 1402: 73(. 
به مثابۀ  تنها  و  کرد  درک   

ً
مستقیما نمی‎توان  را  ساحت  این 

می‎شود؛  ظاهر  تجربه  درون  از  حذف‎ناپذیر  باقی‎مانده‎ای 
 ‎تمامی آن‎توان به‎توان به آن نزدیک شد، اما نمی‎چیزی که می

.)Sheridan, 2005( را درک و تملک نمود
در حقیقت، امر نمادین با حذف امر واقعی، »واقعیت« 
می‎شود  نام‎گذاری  »زبان«  با  که  واقعیتی  می‎کند،  خلق  را 
فراهم می‎آید.  آن  امکان تفکر و صحبت دربارۀ  نتیجه  و در 
با  که  دارد  اشاره  دنیایی  به  واقعیت«  اجتماعی  »ساخت 
و درباره‎اش  تعریف  اجتماعی  زبان گروه  واژگان  از  استفاده 
از  بخشی  بماند،  بی‎نام  گروه  زبان  در  آنچه  شود.  بحث 
ندارد  وجود  کلمه  دقیق  معنای  به  و  نیست؛  گروه  واقعیت 

)فینک، 1402: 72(.

یشانه در رویکرد لکان ساختار روان‎پر
امکان  و  نمادین  نظم  به  کودک  ورود  روانکاوی،  تفسیر  در 
با تجربۀ عقدۀ  یا تکوین سوبژکتیویته، هم‎زمان  قانون‎مندی 
که  است  آن  بر  فرض  اگر  می‎افتد.  اتفاق  فرویدی  ادیپ43ِ 
پدر خانواده،  دارد،  و کودک وجود  مادر  میان  اولیه  وحدتی 
به منزلۀ  و  می‎گسلد  را  اتحاد  که  می‎کند  رفتار  چنان   

ً
»نوعا

در   .)124  :1402 )فینک،  می‎کند«  دخالت  سوم  عامل 
چنین فرایندی، با ممنوعیت ادامۀ وابستگی تمام‎عیار کودک 
سوم،  عامل  مداخلۀ  طریق  از  آنها  دوسویۀ  رابطۀ  مادر،  به 
پدر«  »نام  را  سوم  عامل  این  »لکان  می‎شود.  واسطه‎مند 
یا  او به شکل استعاره  با صورت‎بندی عملکرد  اما  می‎نامد، 
 به پدر واقعی 

ً
کارکرد پدری روشن می‎کند که این عامل لزوما

)فینک،  ندارد«  ربط  او  خاص  اسم  همین‎طور  و  بالفعل  یا  .)Greenshields, 2017( ای‎تصویر 1. گره تکامل یافتۀ برومه
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1402: 124(؛ بلکه می‎بایست یک قانون، یک زنجیره، یک 
که  باشد  داشته  وجود  گفتار44  نظامِ  مداخلۀ  و  نمادین  نظام 
 .)143 بنا شده است )لکان، 1402:  بر پایۀ وجود نام پدر 
با تسلیم شدن به دیگری، هم چیزی  بیانی دیگر، کودک  به 
از یک  او  به دست می‎آورد.  از دست می‎دهد و هم چیزی 
‎سو بخشی از تمامیت یا خودبسندگی اولیۀ خویش را قربانی 
بدل  زبان  سوژه‎های  از  یکی  به  دیگر  سوی  از  اما  می‎کند، 
یا »سوژه در زبان« )فینک، 1402:  می‎شود، »سوژۀ زبان« 
خود  تا  نیست  قادر  دیگر  کودک  لحظه،  همین  از   .)114
رهگذر  از  تنها  بلکه  کند؛  بازنمایی  مستقیم  به صورت  را 
نتیجۀ  در  »سوژه  بدین ‎ترتیب،  است.  قابل شناسایی  دال‎ها 
 De Luca Picione:( می‎گیرد«  شکل  دلالت‎گر45  کنشِ 
مقام  در  سوژه،  تکوین  فرایند  طی  پدر،  نام   .)2024: 16
 یکتاست 

ً
بنیادین‎ترین و »نخستین دال« قرار دارد که »کاملا

و تمام دال‎های دیگر یک سوژه را برای او بازنمایی می‎کنند. 
اگر این دال مفقود شود، دال‎های دیگر هیچ‎چیز را بازنمایی 
موقعیتی،  چنین  در   .)160  :1402 )فینک،  کرد«  نخواهند 
لکان از مفهوم سایکوز یا روان‎پریشی و از اصطلاحی به نام 

»محروم‎سازی« صحبت می‎کند.
به  مناسب  دستیابی  و  واقعیت  اینکه  »برای  قرار  بدین 
چیزی  آن  واقعیت  اینکه  برای  باشد،  داشته  وجود  واقعیت 
نباشد که در روان‎پریشی هست، باید فرد از پس عقدۀ ادیپ 
موقعیت  این  سایکوز،  در   .)289  :1402 )لکان،  برآید« 
 Dana,( می‎خورد  شکست  پدری46  متافور  یا  استعاری 
به  که  کودک  و  مادر  بین  »مانع  که  به‎گونه‎ای  51 :2015(؛ 
استوار  و  محکم  کافی  به ‎اندازۀ  آمده،  پدید  پدر  نام  ‎واسطۀ 
سمینار  در  لکان  منظر  از   .)160  :1402 )فینک،  نیست« 
 ناشی از چیزی است که در 

ً
روان‎پریشی، »روان‎پریشی لزوما

سطح روابط سوژه با دال قرار دارد« )لکان، 1402: 290(. 
دهد  رخ  پدر  سرشت‎ساز  کارکرد  در  خاص  فقدانِ  یک  اگر 
ــ موقعیتی شامل عدم امکانِ فرض کردنِ درک دالِ پدر در 
سطح نمادین ــ یعنی دالِ اصلی درون زنجیره یا بدنۀ اولیۀ 
طریق،   ‎بدین  .)297-222  :1402 )لکان،  نیست  دال‎ها 
فقدان  و یک  تهی، یک »حفره«  سایکوز شامل یک فضای 
 سوژه را به نقطه‎ای 

ً
 دال است و فقدانِ یک دال لزوما

ِ
در سطح

می‎رساند که مجموعه‎ای از دال‎ها را مورد پرسش قرار ‎دهد 
)لکان، 1402: 293-295(. ازآنجاکه برای لکان، واقعیت 
‎شده؛  تشکیل  و  ‎شده  حمایت  ‎شده،  بافته  دال‎ها  توسط 

است  غایب  واقعیت  با  روان‎پریش  سوژۀ  ارتباط  در  چیزی 
)لکان، 1402: 362(. مطابق با چنین کمبود و محرومیتی، 
هنگامی که هیچ دالی از فرد سایکوتیک47 در ورود به فرایند 
هجوم  او  به  »گفتمان«  نمی‎کند،  پشتیبانی  نمادین‎سازی 
ناپدید شدن  به شکستِ کامل و  او را  می‎آورد، گفتمانی که 
آغاز  مشخصۀ  واقعیت،  از  مبهم  حس  این  می‎کند.  تهدید 
237-298(. سرانجام،  )لکان، 1402:  است  روان‎پریشی 
نظام  در  و جایگاهی  نمی‎شود  نمادینه  روان‎پریشی  در  آنچه 
 Chiesa,( بازمی‎گردد  واقعی  امر  در  نمی‎یابد،  نمادین 

.)2007: 57
علائم  بروز  که  آنند  بر  وی  از  پیروی  به  لکان  مفسران 
بر یک بحران سوبژکتیو است؛ بحرانی  سایکوتیک، گواهی 
که در آن هیچ دالی حمایت لازم را فراهم نمی‎کند و سوژه در 
گاه با بنیادین‎ترین پرسش‎های معرفت‎شناختی  سطح ناخودآ
دربارۀ  پرسش‎هایی  و  کیستم؟(  )من  خویش  به  معطوف 
از  می‎شود.  درگیر  می‎خواهی؟(  )چه  دیگری  قصدیت 
مشخصۀ این پرسش‎ها، سازمان‎یافتگی پیرامون موضوعاتی 
مرگ،  پرتو  در  زیستن  اقتدار،  و  والدگری  با  مواجهه  چون 
است.  جنسی  هویت   ‎مسئله و  تولیدمثل  تمایلات،  تجربۀ 
در  مسائلی  چنین  با  رویارویی  در  روان‎پریشانه  بحران‎های 
زندگی روزمره شعله‎ور می‎شوند، در حالی‎که هیچ پشتیبانی 
 Vanheule,( توان یافت‎از طریق دال اصلی یا نام پدر نمی

.)2017: 388

)a( مالیخولیا و ابژۀ کوچک
آغازینِ  وحدت  شد،  اشاره  نیز  پیش‎تر  که  همان‎طور 
ورود  هنگام  مادر،  با  خیالی  رابطه‎ای  چارچوب  در  کودک 
می‎افتد.  فرو  به‎تدریج  زبان،  با  درگیری  و  نمادین  نظام  به 
میلِ  می‎دهد  امکان  کودک  به  پدری  استعارۀ  که  لحظه‎ای 
مادر را کنار بزند؛ میلی که در آن، خطرِ جذبِ کاملِ کودک 
را  اجازه می‎دهد خود  به کودک  این جداسازی  دارد.  وجود 
به عنوان سوژۀ میل‎ورز48 ]با تجربۀ اختگی نمادین49[ شکل 
دارد  لکان عقیده   .)De Luca Picione, 2024: 16( دهد 
خواهد  باقی  چیزی  اولیه،  وحدت  فروپاشی  نتیجۀ  در  که 
ماند که »به‎ واسطۀ حضور سوژه، از امتحان سختِ تقسیم 
 .)19 در می‎برد« )لاکان، 1397:  به  حوزۀ »دیگری« جان 
ابژۀ  به  لکانی  اصطلاحات  ردیف  در  که  باقی‎مانده  این 
که چیزی جز  است  »ابژه‎ای  )a( شناخته می‎شود،  کوچک 
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ً
عینیت‎بخشی به یک خلأ یا فقدان نیست؛ موجودیتی کاملا

 Žižek, 2000,( »خود وجود ندارد‎خودی‎آنامورفیک50 که به
در   a ابژۀ  کارکرد   .)as cited in Brenner, 2023: 144
»میل«  به  تبدیل  را  من  که  آن‎روست  از  لکانی  روانکاوی 
می‎کند و من را در اشتیاقِ یک فقدان و کمبود نگاه می‎دارد؛ 
زیرا میل از فقدانی اصلی به دست می‎آید )لاکان، 1397: 
متوسل  باقی‎مانده  این  به  خود  فانتزی  در  »سوژه   .)175
 :1402 )فینک،  یابد«  دست  تمامیت  حس  به  تا  می‎شود 
174(. بنابراین »a مورد بحث به عنوان علت میل51 شناخته 

شده است« )لاکان، 1397: 174(.
ابژۀ a دست‎کم دو جنبه دارد: نخست تحت عنوان میل 
 با 

ً
دیگری که به‎‎منزلۀ علت میل سوژه عمل می‎کند و اساسا

]ژوئیسانس  است  مرتبط  آن  فقدان  و  ژوئیسانس52  تجارب 
در زبان فرانسوی، هیجانی است که خواه همبستۀ احساس 
گمشدۀ  »اتحاد  جانشین  و  است  درد  خواه  و  لذت  گاهانۀ  آ
مادر ـ کودک« می‎شود )فینک، 1402: 131-132([ و دوم، 
واقعی  ساحت  در  که  نمادگذاری  فرایند  تفالۀ  به عنوان   a

مستقر است )فینک، 1402: 347(.
در نتیجه »a غیرقابل ‎تقلیل به نمادسازی‎ای است که در 
مکان »دیگری« اتفاق می‎افتد« )لاکان، 1397: 174(. این 
مقاومت  دال  عملکردِ  با  همسان‎سازی  هرگونه  برابر  در  ابژه 
دال،  عرصۀ  در  که  است  چیزی  نماد  درواقع،  و  می‎کند 
همیشه خود را به عنوان گمشده، به عنوان چیزی‎ که در فرایند 
 Lacan, 2014:( می‎دهد  بروز  می‎شود،  گم  دال‎پردازی 
174(. لذا هم علت میل و هم یادآور محدودیت‎های زبان 
و نمادین‎سازی است که باید توسط ابژه‎های دیگر جایگزین 
و  کودک  اولیۀ  وحدت  فروپاشی  امکان  سایکوز،  در  شود. 
نمادین  اختگی  طریق  از  و  نخستین  دال  مداخلۀ  با  دیگری 
فراهم نمی‎شود. به این معنا که سوژه کماکان از ابژۀ a منفصل 
نمی‎شناسد  خود  میلِ  علتِ  به عنوان  را  آن  و  است  نگشته 

.)Grigg, 2023: 46(
ــ  روان‎رنجور  یا  نوروتیک53  برخلاف سوژۀ  بدین‎سان، 
که در او، انفصال از ابژۀ a به واسطۀ دیگری و به مثابۀ جایگاه 
گفتار و زبان برقرار می‎شود و بدین طریق ژوئیسانسش تنظیم 
و محدود می‎گردد ــ در صورت‎بندی‎های سایکوتیک و در 
غیاب این انفصال، ژوئیسانس نیز لبریز و نامحدود می‎ماند 

.)Grigg, 2023: 46(
ماقبل  و  واقعی  نظم  درون  از   a ابژۀ  در چنین شرایطی، 

 a ابژۀ  که  است  واقعی  نظم  در  زیرا  برمی‎آورد؛  سر  زبانی 
از  نزدیک است و نمی‎توان در فاصله‎ای دور  همیشه خیلی 
آن قرار گرفت )Madill, 2024: 40(. به تعبیر لئون برنر54، 
با  نسب  در  محروم‎سازی   ‎مسئلۀ از  ویژه  جلوه‎ای  مالیخولیا 
ابژۀ a ترسیم می‎کند؛ از یک‎ سو، ارجاع ساختارشکنانۀ سوژه 
به منزلۀ  بنیاد خویش همواره  در  که  است  کار  در  ابژه‎ای  به 
همانندسازی  دیگر،  سوی  از  می‎شود؛  توصیف  »فقدان« 
 .)Hook & Vanheule, 2023: 15( سوژه با همین فقدان
مالیخولیایی  همانندسازیِ  می‎نویسد:  ژیژک55  اسلاوی 
مستلزم انکار این واقعیت بوده که ابژۀ a از همان ابتدا فاقدِ 
است  هم‎زمان  آن  فقدان  و  ظهور  و  است  مستقل  وجودی 
)Žižek, 2000, as cited in Brenner, 2023: 144(. برای 
 a ابژۀ  i (a) که بر  سوژۀ ملانکولیک56 پردۀ وانموده‎ها یعنی 
 .)Grigg, 2015: 153( افتد‎کلی فرو می‎شود، به‎کشیده می
فرد مالیخولیایی از طریق تثبیتِ بی‎قیدوشرط بر ابژۀ a، میل 
معمول  واقعیتِ  از  مطلق‎تر  واقعیتی  به  دستیابی  در  را  خود 
 Brenner, 2023:( کند‎و فراتر از خیالی و نمادین ابراز می
برخوردار  آن  برابر  در  نمادین57  میانجی‎گریِ  از  زیرا   ،)144
نیست و بدین روی، در معرض انزوا و انقطاع شدید از نظم 
دلالتی و اجتماعی قرار می‎گیرد. با این تفاسیر، مالیخولیا در 
از دست‎رفتۀ  ابژۀ  یک  فقدان  به سبب   

ً
نه صرفا لکان،  منظر 

مطلوب  ابژه‎های  از  جهانی  با  مواجهه  در  بلکه  مشخص، 
است که سوژه از دلایل طبیعی میل به آنها محروم می‎ماند 
)Brenner, 2023: 144(. این روند که شامل حرکتی ممتد 
می‎توان  را  است   )lack( دیگر  فقدانِ  به   )loss( فقدانی  از 
به عنوان گذار از ساحت خیالی و نمادین به ساحت واقعی 
یا  همانندسازی  فرایند  برای  پایه‎ای  به عنوان  نتیجه،  در  و 
 Žižek, 2000, as cited in( یابی سوژه توصیف نمود‎هویت
Brenner, 2023: 144(. سرانجام، در ادامۀ رویکرد لکان، 
مالیخولیا به همان میزان که مسئله‎ای مرتبط با از دست دادنِ 
یک ابژۀ محبوب است، می‎تواند به مثابۀ بحرانِ موقعیت‎یابی 
مفهوم‎پردازی  نمادین  نظم  چارچوب  در  شدن  نشان‎پذیر  و 
شود؛ امری که ممکن است در روابط خانوادگی و اجتماعی 

.)Hook, 2023: 109( تظاهر یابد

یافته‎ها‎ی پژوهش
سوژه و زنجیرۀ‎ شکستۀ دال‎ها

تیتراژ آغازین فیلم از میانه بر نمای اینسرت58 صفحۀ نخست 



فصلنامۀ رهپویۀ هنرهای نمایشی، سال ششم، شمارۀ 19، بهار 401405
گسستِ سوژه از زنجیرۀ دلالتی در ساختار روان‎پریشانه: خوانشی لکانی از فیلم مرثیه امیر نادری )1356( ▫ مریم دارابی، علیرضا صیاد ▫ صفحات 33 تا 49

شناسنامۀ نصرالله امتداد می‎یابد. فریم ثابت تصویر بر عکس 
شناسنامه   ‎شماره یک  جز  و  است  متمرکز  او  شناسنامه‎ای 
خاتمه  تیتراژ  نیست.  کادر  در  دیگری  جزئیات  عکس،  زیر 
می‎یابد، نصرالله فرسوده‎تر از عکس شناسنامه‎‎اش‎ بر صحنه 
ظاهر می‎شود و افسر پلیسی که در نمای بعدی شناسنامه را 
به دست گرفته است، هویت سوژه را آشکار می‎کند: اسم: 
سال.  حسن. سن: 40  پدر:  اسم  باقری.  نصرالله. شهرت: 
سواد داری: یه مقداری. اهل کجایی: طهرون. همسر داری: 
ندارم. فرزند داری: نه. افراد تحت تکفل: فقط مادرم. خواهر 
سال.   10 محکومیت:  نزاع.  جرم:  ندارم.  داری:  برادری  و 
و 5  داشتی: 8 سال  توقف  زندان  در  آزاد. چه مدت  شغل: 
ماه و 14 روز. آدرس معینی داری: نه. امکان کار فوری برات 

هست: نه. چه شغلی در زندان یاد گرفتی: جوراب‎بافی.
پرسش و پاسخ، درست پیش از آزادی شخصیت از زندان 
و با هدف معرفی وی در یک لحظۀ آستانه‎ای، یعنی عبور از 
موقعیتی  می‎شود.  انجام  دیگر  نظمی  به  ورود  و  زندان  نظم 
انتقالی که روند شناسایی هویت اجتماعی سوژه را در تقارن 
زین  که  نصرالله  می‎دهد.  قرار  وی  روانی  ساختار  تفسیر  با 
پس می‎بایست خارج از نظم زندان، در نظم نمادینِ شهر قرار 
گیرد، از همان ابتدا دچار عدم تشخیص موقعیت‎یابی خویش 
است. آدرس یا پیشه ثابتی ندارد، پدر مرده است و در خیال 
او تنها مادری تحت تکفل وجود دارد که باید در محله‎های 
کند.  را جست‎وجو  او  موقت  اقامتگاه  قدیمی جنوب شهر، 
از نقطه‎نظری جامعه‎شناسانه، بازگشت نصرالله بیش از آنکه 
و  غریب  جهانی  با  رویارویی  به  باشد،  رهایی  از  نشانه‎ای 
آشفته می‎ماند؛ جهانی فاقد هرگونه احساسِ تعلق. درواقع، او 
به محیطی قدم می‎گذارد که مناسبات آن در قیاس با گذشته، 
در  تهران  است.  شده  ساختاری  تغییرات  برخی  دستخوش 
دهۀ 1350، شهری کم‎وبیش نیمه‎صنعتی، نماد سیاست‎های 
مدرنیزاسیون عصر پهلوی و هستۀ اصلی جامعه‎ای که به دو 
از سوی دیگر توسعه‎نیافتۀ حاشیه‎ای  و   ‎قطب متقابلِ توسعه
گم‎گشتگی  لذا   .)540  :1384 )آبراهامیان،  می‎شد  تقسیم 
و  می‎پیوندد  وقوع  به  اجتماع  همین  حاشیۀ  در  شخصیت 
موازات  به  اجتماعی ـ سیاسی ـ اقتصادی،  واقعیت  تصویر 
فرسایشِ  و  ساختاری  شکاف‎های  حاشیه‎نشینی،  آنکه 
گسست  سیر  می‎دهد؛  بروز  را  انسانی  روابط  تدریجی 
روان‎شناختی او را نیز در بر می‎گیرد. بر این مبنا و با تکیه‎ بر 
باور لکان که سوژه از طریق ساختار زبان در نظم نمادین یا 

اجتماعی جای گرفته و زبان واسطۀ همۀ دال‎هایی است که در 
ارتباط با یکدیگر زنجیرۀ دلالت را تشکیل می‎دهند، می‎توان 
بر  فرضی  را  یا »دال نخستین«  پدر  غیاب  وهلۀ نخست  در 
امری  )Dana, 2015(؛  پدری« گرفت  »متافور  ناکارآمدی 
که بر شیوۀ ظهور سوژه در جهان اثر می‎گذارد. آنچه در قالب 
نظم خیالی عرضه می‎شود، شبیه تصویر شناسنامه‎ای او در 
تصاویری  و  سجل  قلمرو  خیالی،  نظم  زیرا  است؛  گذشته 
می‎آورد  فراهم  را  سوژه  اولیۀ  انسجام  مبنای  تنها  که  است 
بنابراین نصرالله چه   .)Lacan, 1998 & Berger, 1996(
تکیه‎گاه،  بدون  فردی  چه  و  سابق  زندانی  و  مجرم  مقام  در 
نخستین بار در سطح یک تصویرِ پیشینی آشکار می‎شود و 
در این بازه زمانی تا اکنون، زندان به منزلۀ فضایی بینابینی59 با 
قطع پیوندهای بیرونی یا اجتماعی شخصیت، او را همچون 
»دیگری«  با  مواجهه  در  استعاری  زبان  لکنتِ  با  سوژه‎ای 
ساختار بخشیده است. اکنون اگر نصرالله در آستانه، در یک 
در  ادغام  نوع  به  او  موقعیت‎یابی  باشد،  ایستاده  نقطۀ شروع 
امر  این  به تضمین  و  زنجیرۀ دلالت  با  ارتباط  نمادین،  نظم 
هیچ  حالی ‎که  »در  است؛  وابسته  نخستین  دال‎های  توسط 
یافت«  نمی‎توان  پدر  نام  یا  اصلی  دال  طریق  از  پشتیبانی 
را  پدر  نام  نصرالله  اینجا،  در   .)Vanheule, 2017: 388(
طولانی  غیاب  در  اما  دارد  خویش  زبانِ  بر  باقری(  )حسن 
پدر، نام او بسیار مبهم می‎نماید و گویی ورود سوژه به نظم 
همان  از  بدین ‎قرار، شخصیت  نمی‎کند.  تضمین  را  نمادین 
بسیار  زندان، سوژه‎ای  از  اجتماع خارج  با  مواجهه  در  ابتدا 
شکننده است. آزادی او به هیچ‎وجه در قالب رویدادی قطعی 
فهم نمی‎شود و در یک لحظۀ آنی اتفاق نمی‎افتد. کمااینکه 
زندانیان  دیگر  یا   ‎بندان‎برابر هم در  او  توقف‎های  و  مکث‎ها 
آزاد شده، همراه با خروج و فاصله‎گیری تدریجی از محوطه 
در  است.  سابق  نظم  به  سوژه  چسبندگی  از  نمودی  زندان، 
با  شده  آزاد  زندانیِ  دیگر  مواجهۀ  دوربین  لحظات  همین 
فضای خارج از زندان را نیز تعقیب می‎کند و صحنۀ برخورد 
 به منظر نگاه نصرالله می‎دوزد؛ 

ً
با آغوش گرم پدر را مستقیما

منظری که در نگاه نخست، روایت را به سطحی دیالکتیکی 
می‎کشاند: سوژه‎ای که هنوز در خیال نظم زندان باقی‎مانده 
و آزادی را تنها به صورت یک امکان تجربه می‎کند، هم‎زمان 
در جایگاه شاهدِ آزاد شدن دیگری قرار می‎گیرد؛ دیگری که 
می‎شود.  گرفته  آغوش  در  و  پذیرفته  بی‎واسطه  و  بی‎درنگ 
نگاه نصرالله،  به طریقی استعاری، در منظر  و  در عین‎حال 
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نخستین فقدان و حفره در سطح دال آشکار می‎شود )لکان، 
1402: 293(. )تصویر 2(

بافتی  در  نصرالله  موقعیتِ  تفسیر  زمینه‎ساز  حفره،  این 
شبیه‎سازی ‎شده از مفهومِ محرومیت است که در نهایتِ امر 
از  اینجا  در  آنچه  می‎برد.  راه  سوژه  مالیخولیایی  سایکوز  به 
طریق رویکردی لکانی در رابطه با حفره یا به عبارتی، فقدانِ 
دال نخستین )نام پدر( تولید می‎شود، گسستی در پیوند‎های 
گفتمانی60 )یک دال با دال بعدی(، در گره برومه‎ای )واقعی، 
نمادین و خیالی( و در زنجیرۀ نسلی61 )ساختار خویشاوندی( 
روی،  همین  از   .)Braunstein, 2015: 88( بود  خواهد 
تفسیر فرض را بر آن بنا می‎نهد که در موردِ نصرالله کماکان 
یک وحدت خیالی با مادر وجود دارد و زندان به مثابۀ فضایی 
 فقدان دالِ نام پدر و گونه‎ای »نقص در ساختار 

ً
بینابینی، موقتا

ادیپی« سوژه را به حالت تعلیق درآورده است. او، با گمان بر 
اینکه هنوز نقطۀ اتکایی در شهر وجود دارد، پس از آزادی از 
زندان در پی مادر می‎رود و درمی‎یابد که مرگ وی در چند 
هر  فقدان  که  در شرایطی  اکنون  است.  داده   ‎ماه گذشته رخ
در  سوژه  موقعیت  بازخوانی  امکان  تثبیت‎کننده‎ای،  مرجع 
جهان و جایگاه خویش در میان دال‎ها و نمادها را به نحوی 
گسسته و ناپایدار می‎نماید؛ فقدانِ مادر، نظم نمادین شکنندۀ 
واقعی«  »امر  و  می‎ریزد  فرو  است  ناقص  پیش  از  که  را  او 
ظهور  زمینۀ  به عنوان  مادر  می‎آورد.  وارد  زندگی‎اش  به  را 
Das Ding یا ایده‎ای غیرقابل‎دسترس از امنیت و یکپارچگی 
بیگانه  به صورتی  ادیپی  اولیه که می‎بایست در یک ساختار 
به  فیلم  در   ،)Lacan, 1992( تجربه ‎شود  از خود  و منفک 
عنصری غیرقابل بازنمایی تبدیل می‎گردد که نصرالله تا پیش 

و پس از زندان بدان وابسته بوده است )تصویر 3(. بنابراین، 
و  خام  به صورت  سوژه،  نمادین  انسجام  غیبتِ  در  او  مرگ 
پردازش ‎ناشدنی در »امر واقعی« ظاهر می‎شود و جهان او 
مرده  فقر  و  بیماری  تنهایی،  در  که  مادر  می‎کند.  بی‎معنا  را 
نصرالله  برای  خانوادگی  میراثی  به عنوان  را  دو شیء  است، 
بر جای گذاشته: تفنگ بادی و مکمل آن، تختۀ نشانه‎گیری 
پدر که بقایای هویتی از دست‎رفته‎اند و آخرین تلاش مادر 
برای جبران این فقدان‎ها را بازنمایی می‎کنند. در اینجا شاید 
 »a وتخته را تجسدی استعاری از »ابژۀ کوچک‎بتوان تفنگ
بر  اگر فرض  تفسیر،  دانست. طبق  لکانی  ترمینولوژی62  در 
آن باشد که جدایی سوژه از مادر )چیزی شبیه به فسخ اتحاد 
مادر ـ کودک( نه از طریق دخالتِ عامل سوم )فینک، 1402: 
که   a کوچک ابژۀ  است،  داده  رخ  مادر  مرگِ  با  که  124(؛ 
 Žižek, 2000, as( ظهور آن همواره با فقدان آن توأمان است
cited in Brenner, 2023: 144(، به اشیائی مبدل می‎گردد 
می‎چسبد؛  آنها  به  شبه‎سایکوتیک  سوژۀ  به‎سان  نصرالله  که 
زیرا تنها یادگار از پیوندهای گمشدۀ خویشاوندی و هم‎زمان 
تفنگ‎وتخته  می‎آیند.  شمار  به  زندگی  در  او  اتکا  نقطۀ  تنها 
ثباتِ اجتماعی ـ نمادین سوژه  ایجاد  که کارایی چندانی در 
از دو  نخواهند داشت؛ تجسمِ خودِ فقدان‎اند؛ تجلیِ مادی 
همچون  شیء  دو  این  ندارد.  وجود  )هرگز(  دیگر  که  نامی 
استعاره‎ای قابل لمس از ابژۀ کوچک a که می‎بایست ــ در 
 :1397 )لاکان،  میل«  علت  »به‎عنوان  نمادین‎سازی  فرایند 
درمی‎آورد  حرکت  به  را  میل  که  چیزی  آن  یعنی  174(؛ 
دست‎نیافتنی  فاصله‎ای  در  ــ   )Brenner, 2023: 141(
قرار گیرد )Madill, 2024: 40( و با دیگر ابژه‎ها جایگزین 
به‎‎منزلۀ  و  آرمانی  امری  هیئت  در  نه  نصرالله  برای  گردد؛ 
میراث، بلکه در وضعیتی درون‎فکنانه عرضه می‎شوند که او 
به دلیل عدم ادغام کامل در امر نمادین، در امر واقعی گرفتار 
است. بر این اساس، سوژه که نه دال نخستینی از او حمایت 
می‎کند و نه بحرانِ موقعیت‎یابیِ نمادین را پشت‎ سر گذاشته 
است، پس از رهایی از چارچوب موقت زندان، در »شهر« 
واقعی  امر  از  ساحتی  همچون  نامفهوم  به‎گونه‎ای  اینک  که 
نمود می‎یابد، بی‎خانمان و با تفنگ‎وتخته سرگردان می‎شود. 
 Lacan,( به تعبیر لکان، او اینک علتِ خود را در جیبش دارد

.)1967, as cited in Grigg, 2023: 46

تصویر2. حفره در سطح دال: بازنمایی غیاب دالِ نخستین )نام پدر( 
از طریق حضور دالِ دیگری )مرثیه، 1356(.
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تلاش برای انطباق با امر نمادین و کنشِ دلالت‎گر
موردِ  نمی‎توان  هنوز  لحظه  این  تا  رفت  که  شرحی  به  بنا 
در  تمام‎عیار  سوژه‎ای  کلمه،  دقیق  معنای  به  را  نصرالله 
تثبیت  به  هنوز  او  نشانه‎های  و  کرد  تلقی  سایکوز  وضعیت 
می‎شود،  مشاهده  آنچه  نمی‎انجامند.  مالیخولیا  ساختار  در 
بیش از آنکه نمایانگرِ استقرار سوژه در جایگاه فقدان مطلق 
پیوندهایی  نشانۀ گسست در سطح  باشد،  نمادین  انسدادِ  و 
است که می‎بایست زنجیرۀ دلالتی را انسجام می‎بخشیدند. 
به مثابۀ  مورد نصرالله،  در  استعاری  به‎گونه‎ای  که  اختلالی 
توصیف  اجتماعی  و  فردی  تکیه‎گاه‎های  از  محروم  سوژه‎ای 
می‎گردد. بدین‎ روی، سوژه که در این مسیر افتاده است، در 
ادامۀ فیلم می‎کوشد راهی به درونِ نمادین بیابد و در سطح 
دلالت جایگاه خویش را بازسازی کند؛ تلاشی شکننده برای 
برقراری پیوندی دوباره با جامعه و دیگری. بر این منوال، پس 
خیابان  و  کوچه  در  خوابیدن  و  تفنگ‎وتخته  با  پرسه‎زنی  از 
بی  و  موهوم  واقعی،  امر  چونان  نصرالله  برای  که  شهری 
هیچ‎گونه همیستواریِ وجودی است )ژیژک، 1389: 275(، 
او آنها را از سر بی‎مکانی نزد یکی از کاسبان محلۀ قدیمی 
را می‎توان  دو شیء  این  واگذاری  امانت می‎سپارد.  به  خود 
حد  بیش ‎از  نزدیکی  از  پرهیز  و  موقت  فاصله‎گیریِ  نوعی 
نسبت به ابژۀ a )در مقام استعاره( دانست که نمایانگر تعلیقِ 
نمادین  شبکۀ  به  اتصال  برای  او  تلاش  خلال  از  واقعی  امر 
)شهر( است. نصرالله در ابتدا به ‎قصد رساندن پول و امانتی 
یکی از هم‎بندان خود در زندان، به خانوادۀ وی که متشکل از 

مادر و پسرکی تنها هستند، مراجعه می‎کند؛ موقعیتی مشابه 
و  مادر  حضور  پدر،  غیاب  او:  خانوادگی  نامنسجم  درام  با 
کودک که سوژه در مقام همانند‎سازی با آن رویارو می‎گردد. 
شخصیت،   ‎سه این  از  سه‎ضلعی  نمایی  در  بدین ‎ترتیب، 
نصرالله به درون ساختاری مشابه با ساختار خانوادگی خود 
راه می‎یابد و کمربند یادگاری که پدر در زندان برای پسرک 
به  که  دارد  را  ظرفیت  این  تفنگ‎وتخته  همانند  است،   ‎بافته

استعاره‎ای دیگر از ابژۀ کوچک a تبدیل شود. )تصویر 4(
غیاب  به دلیل  دارد،  نصرالله  مشابه  که وضعیتی  کودک 
و  است  گرفته  قرار  نمادین  نظم  از  گسست  آستانۀ  در  پدر 
بر  است.  سوژه  دو  اشتراک  نقطۀ  زبان،  در  لکنت  استعارۀ 
همچون  یکدیگر  مقابل  در  نصرالله  و  کودک  مبنا،  همین 
دو  هر  که  می‎گردند  مجسم  آینه‎ای  و  خیالی  تصاویری 
بازتابِ  بازتاب،  این  اما  دارند.  نمادین  در  نسبی  حضوری 
مستقیم خویش نیست، بلکه کودک به عنوان تصویری دوپاره 
از خویش، واسطه‎ای بر تحقق میلِ نصرالله است که هنوز 
تمامی امکاناتِ تثبیتِ نمادین را از دست نداده است. از این 
نظرگاه، هنگام رویارویی بعدی آن دو در خط راه‎آهن حاشیۀ 
را  سوژه  دو  جایگاه  فرضی،  خط  شکستن  با  دوربین  شهر، 
تعکیس می‎کند و آنها را در شرایطی از تنهایی، آسیب‎پذیری 
و وابستگی متقابلِ روان‎شناختی، به جای یکدیگر می‎نشاند. 
خودِ  هم‎زمان  کودک،  میانجی  به  نصرالله  دیگر  بیانی  به 

بازتابی و دیگری را تجربه می‎کند. )تصاویر 5 و 6(
نصرالله  سابق،  هم‎بند  خانوادۀ  با  ملاقات  از  پس 
واقعیتی  در چارچوب  را  میزانسن شهر  بار  این  تا  می‎کوشد 
بافته ‎شده  دال‎های  از  خارج  واقعیتی  اما  کند؛  فهم  نمادین 

تصویر3. اتاق مادر بعد از مرگ: مادر به عنوان Das Ding، ایده‎ای 
غیرقابل بازنمایی در فیلم )مرثیه، 1356(.

تصویر4. نصرالله در جایگاه همانندسازی و کمربند یادگاری پدر 
به مثابه ابژۀ کوچک a )مرثیه، 1356(.
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)لکان، 1402: 362( که سرانجام او را منزوی خواهند کرد، 
شکل نمی‎گیرد. او این بار نه‎فقط در مقام پرسه‎زن، بلکه در 
آغاز می‎کند.  را  در شهر  کار، مسیریابی خود  مقام جویندۀ 
مکان‎هایی  بافندگی  کارگاه‎های  این هدف،  تحقق  به جهت 
برای راه‎اندازی نوعی کنشِ دلالت‎گر و محملی برای محکِ 
مهارت  که  جایی  می‎شوند؛  محسوب  او  اجتماعی  حضور 
او  اتکا  نقطۀ  است  قرار  زندان  در  آموخته‎ شده  جوراب‎بافیِ 
نماید.  عمل  دیگری  با  پیوند  امکانِ  از  نشانه‎ای  به عنوان  و 
بیرون  محیط  در  و  است  شده   ‎منسوخ اکنون   ‎آموزه این  اما 
تقاضایی را برنمی‎انگیزد. از این منظر، نصرالله در موقعیت 
زندانی سابق و بالقوه‎ای که زندان برای او تا مدت‎ها جانشین 
موقتی و کاذب »نامِ پدر« شده است، در سطحی دیگر نیز 
با نوعی از ناکارآمدی متافور پدریِ زندان در برابر دیگری و 
واقعیتِ نمادینِ شهر مواجه می‎گردد. در سیر مواجهۀ فردی 
با این گسست‎ها، وجوهی از ساختار تاریخی و  شخصیت 
اجتماعی دوران نیز نمایان می‎شود. به این اعتبار، مادامی که 
و  کارگران  مانند  اجتماعی  طبقات  بر  دولت  تسلط  تشدید 
بازارهای  به‎ویژه  اقتصادی،  نهادهای  تمام  بر  نفوذ روزافزون 

می‎گشت  سبب   ،)548-544  :1384 )آبراهامیان،  سنتی 
انسانی  مهارت‎های  بر  مبتنی  نظام  و  کوچک  کارگاه‎های  تا 
بسپرند،  نیمه‎صنعتی  واحدهای  به  را  خود  جای  به‎تدریج 
تعلیق جایگاهِ سوژه‎ای آستانه‎ای همچون نصرالله و تضعیف 
با واقعیت و دیگری، امری محتمل  امکان برقراری پیوند او 
است. در این راستا، اختلالی مشابه با سایکوز بروز می‎یابد؛ 
یا غایب است  با واقعیت، کم  ارتباط سوژه  یعنی چیزی در 
)لکان، 1402: 362(. بدین‎ گونه نحوۀ بازنمود تجربۀ او از 
محیط اجتماعی خود، بی‎ارتباط با ناپیوستگیِ ذهنی به نظم 
دلالتی نیست. شهر در قاب‎های گسسته و نماهایی پراکنده، 
نامشخص  و  نامعین  مکان‎هایی  به صورت  آشفته،  و  شلوغ 
تظاهر می‎یابد و نصرالله بی‎آنکه بتواند مرز پیشانمادین63 را 
طی کند، در آستانۀ کار و کارگاه‎ها متوقف می‎ماند. در این 
تصاویر، جسم او به زبان تطور یافته است؛ پیکری خمیده‎ و 
اندکی لنگان که گویی همیشه یک پا عقب‎تر می‎رود و لکنت 
را در قالب لکنتی وجودی انعکاس می‎دهد. درست شبیه به 
ندارد«  اختیار  در  قطب‎نمایی  جهت‎یابی  برای  که  »کودکی 
امری  می‎ماند.  بی‎تحرک  زبان  در  و   )124  :1402 )فینک، 
ناتوانی  با زنجیرۀ دلالت و  او  انقطاع نسبی روابط  که نشانۀ 
در پیوستن به ریتم گفتار جمعی است. موجودی رها شده و 
 Braunstein, 2015:( زند‎ها پرسه می‎هدف در گفتمان‎بی
ورودش  و  نمی‎شود  همگام  نمادین  گفتار  و  زبان  با   ،)93
این اساس،  بر  افتاده است.  به تعویق  به عرصۀ دلالت‎گری 
شخصیت همچنان در حاشیۀ امر واقعی و نمادین سرگردان 
تصویری  به  شناسنامه‎اش  نمای  همانند  گویی  می‎ماند؛ 

خیالی و چهره‎ای محض فروکاسته شده است.

و  مالیخولیا  واقعی،  امر   :)a( کوچک  ابژۀ  به  بازگشت 
سرگردانی به مثابۀ ژوئیسانس

نصرالله که نخستین تلاش‎هایش برای انطباق با نظم نمادین 
حاصلی ندارد، در قهوه‎خانه‎ای از حاشیۀ شهر مستقر می‎شود 
و روزهایش را به جست‎وجوی کار سپری می‎کند. این مکانِ 
میان‎مرزی  فضایی  به  نیمه‎ویران،  دیوارهایی  با  حاشیه‎ای 
فاقد  )زیرا  است  نمادین   

ً
تماما نه  نصرالله  برای  که  می‎ماند 

زنجیرۀ دال‎های پایدار، شغل یا هویت اجتماعی است(، نه 
آرمانی  تصاویرِ  و  نسبی  وحدت‎ها  )چراکه  خیالی   

ً
منحصرا

امتداد  در  هنوز  )چون  واقعی   
ً
عمیقا نه  و  هستند(  ناپایدار 

نمادین قرار دارد(. در همین فضای میان‎مرزی، تفنگ‎وتخته 

 

تصاویر 5 و 6. شکستن خط فرضی: تعکیس کودک و نصرالله در مقام 
خود بازتابی و دیگری )مرثیه، 1356(.
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نام پدر که توسط مادر منتقل  یادمان  ــ میراث خانوادگی و 
ابژۀ  به  نسبت  خود  استعاری  وضعیت  در  ــ  است  شده 
به جریان می‎اندازند  را  او  میل  تحرکات  آخرین   ،a کوچک 
در سایکوز  لکانی  دیدگاهی  از   .)Brenner, 2023: 141(
به  نیست،  واقعیت  از  بخشی   

ً
معمولا که   a کوچک  »ابژۀ 

 ،)Quinet, 1995: 145( بازمی‎گردد«  واقعیت  حوزۀ 
)تصویر 7(. در حقیقت نصرالله آنها را با هدف میل به بقا 
خود  درآمد  منبع  به عنوان  و  بازمی‎ستاند  محله  کاسب  از 
بلکه  نیست؛  میل  هدفِ  یا  ابژه   ،a ابژۀ  اما  می‎گیرد.  کار  به 
این دو شیء  به  بازگشت   .)Lacan, 2014( آن است  علت 
گرچه به عنوان عاملی برای بقا عمل می‎کند، اما از نظر‎گاهی 
روانکاوانه تلاش خلاقانۀ سوژه امکانی برای تثبیت جایگاهی 
نامتزلزل در نظم نمادین فراهم نمی‎سازد. چراکه تفنگ‎وتخته 
ابزار تولیدی و پایداری نیستند و ازآنجاکه در پیکرۀ نمادین 
گفتمان،  به  ورود  برای  قالب تلاشی  در  نمی‎یابند،  رسمیتی 
کاملِ  بیان  به  قادر  هرگز  بنابراین  نظر می‎رسند.  به  نامأنوس 
گم  دال‎پردازی  فرایند  »در  لکان  به‎‎زعم  و  نمی‎گردند  میل 
می‎شوند« )Lacan, 2014: 174(. نصرالله تفنگ‎وتخته را 
به بخشی  را  آنها  و  آن‎سو می‎کشاند  و  این‎سو  دنبال خود  به 
از میزانسنِ شهر تحمیل می‎کند )تصویر 8(. به ‎واقع او در 
موقعیتی شبه‎نمادین استمرار می‎یابد و هر بار که خرده‎پولی 
به مثابۀ  رنج  و  سرخوشی   ‎دوگانۀ تجربۀ  می‎آورد،  دست  به 
De Luca Pici�( ای از افتادن سوژه در مدارِ ژوئیسانس‎ هکنایه
one, 2024: 17(، او را فرا می‎گیرد. از این‎رو خطر نزدیکی 
افراطی به ابژۀ a و تثبیت در ساختار مالیخولیا کماکان وی 

با دال، شکل‎گیری  را تهدید خواهد کرد؛ زیرا »رابطۀ سوژه 
میل را در خیال لازم می‎سازد و کارکرد میل، دلالت بر توقف 

کارکردِ a دارد« )لاکان، 1397: 15(.
تعلیقیِ  از سوی دیگر، نصرالله در فضای میان‎مرزی و 
قهوه‎خانه به برخی از شخصیت‎های حاشیه‎ای نیز می‎چسبد، 
زیرا فقدانِ دیگری معادل است با گسستِ نمادینی که نسبت 
این  می‎سازد.  تعلیق  و  وقفه  دستخوش  میل،  با  را  سوژه 
پیامدی  به مثابۀ  میل  لکانی،  روانکاوی  در  که  روست  بدان 
می‎گیرد  شکل  نمادین  دلالت‎مندیِ  یا  بیان  لوای  تحت 
موقعیت  با  نسبت  در  نصرالله  و   )Lacan, 1998: 278(
نیست.  برخوردار  آن  از  به‎تمامی  خود  فردی ـ اجتماعی 
یک  چسبندگی‎ها  و  اتصالات  این  مورد سوژه،  در  بنابراین 
خیالی  تلاشی  نمایانگر  که  هستند  روانی  دفاعی  مکانیسم 
روابط  طریق  از  میل  بیانِ  و  دیگری  فقدانِ  پوشاندن  برای 
جایگزین و ناپایدار است. معصومه، زنی بلیط‎فروش و مادر 
قهوه‎خانه رفت‎وآمد می‎کند، همواره  در  که  فرزند  دو  تنهای 
اختصاص  خود  به  نصرالله  دید   ‎نقطۀ نماهای  در  جایی 
نسبت  که  است  لوطی  مهم‎تر شخصیت  همه  از  و  می‎دهد 
‎پدرانه‎ای با میمون خود دارد. حال به دلیل آنکه ساختار روانی 
درنتیجۀ  و  دال  غیبتِ نخستین  در  تفسیری،  به‎گونه‎ای  سوژه 
ناکارآمدی متافور پدری سامان ‎یافته است، لوطی و میمون 
در مقابل چشمان نصرالله دو آیکونی هستند که به انعکاسی 
بدین ‎لحاظ،  می‎دهند.  دست  پدری  گمشدۀ  رابطۀ  یک  از 
لوطی به‎طور مفروض همچون دالِ جایگزینی عمل می‎کند 
گاهِ نصرالله در جهت ایجاد پوششی بر فقدانِ دال  که ناخودآ

 a وتخته در شهر به مثابه تثبیت سوژه بر ابژۀ‎با تفنگ ‎تصویر8. پرسه
)مرثیه، 1356(.

 
تصویر7. بازگشت ابژۀ کوچک a )تفنگ‎وتخته( به حوزۀ واقعیت. 
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این‎گونه  کارکرد  اما  می‎شود.  جذب  او  سمت  به  نخستین، 
همانندسازی‎ها در اینجا مشابه یک »عصای خیالی« است 
دال  غیاب  جبرانِ  به  قادر  را  »سوژه  گذرا  به صورت  تنها  که 
می‎سازد« )لکان، 1402: 298(. به عنوان نمونه، در نمایی 
بسیار کوتاه از نصرالله، لوطی ]به همراه میمون[ و معصومه 
فیلم‎ساز  ناهار،  صرف  خود[ ‎هنگام  کودک  دو  همراه  ]به 
فانتزی ادیپی و فقدان درام خانوادگی سوژه را به صورت گذرا 
ترسیم می‎کند: نصرالله در مرکزِ مثلث ]پدر ـ مادر ـ فرزند[ 
نشسته است و در آرمانی‎ترین تصویر خود بازنمایی می‎شود. 

)تصویر 9(
نصرالله که توانایی تأمین هزینه‎های یک اقامتگاه مستقل 
مرشد  نام  به  دوره‎گردی  پرده‎خوان  فرد  و  لوطی  با  ندارد،  را 
با ساختاری  امکان هم‎نشینی  به ظن خود،  و  هم‎خانه شده 
شبه‎خانوادگی را بازیافته است. ولیکن همۀ این جانشینی‎ها 
شکننده‎اند و لکنتِ زبان را به‎تمامی درمان نمی‎کنند. نامِ پدر 
هرگز جایگزین نخواهد شد و امرِ واقعی همچنان پشت در 
ایستاده است. از تعلیقی به تعلیقی دیگر و به تعبیر ژیژک، از 
 Žižek,( یابد‎امتداد می )lack( به فقدانِ دیگر )loss( فقدانی
as cited in Brenner, 2023: 144 ,2000(. بدین ‎قرار، 
الگوی  مرشد،  توسط  اقامتگاه  ترک  و  لوطی  ناگهانی  مرگ 
فقدان  گریزناپذیرِ  تجربۀ  و  می‎زند  هم  بر  را  پیشین  موقتی 
از  بار دیگر به سطح می‎آید. صحنۀ قبرستان پس  و خسران 
در  قبرستان  صحنۀ  از  تقارنی  یا  تکرار  می‎تواند  لوطی  مرگ 
مادر  با مرگ  دیرهنگام نصرالله  از مواجهۀ  فیلم پس  ابتدای 
باشد که در هر دو مرتبه، موسیقی متن با اتمام صحنۀ قبل و 
ورود به قبرستان خاتمه می‎یابد. در حالی که مرشد سوگواری 

چشم  پایین  به  و  است  ایستاده  ساکت  نصرالله  می‎کند، 
می‎دوزد، شاید به گور تازۀ لوطی. در پلان بعدی فقط سایۀ 
افتاده است.  بر خاکِ قبرستان  نصرالله مشاهده می‎شود که 
اینک که فقدان بدیل‎های موقتی، شکستنِ »عصای خیالی« 
)لکان، 1402: 298( و عدم میانجی‎گریِ نمادین، نصرالله 
 ‎دفاع ساخته است، بار‎اش بی‎را در برابر خلأ بنیادینِ هستی
می‎شود  پدیدار  نمادین  امر  در  حفره  به  شبیه  چیزی  دیگر 

)لکان، 1402: 231(.
اما تفسیر نهایی سایکوزِ مالیخولیایی در روایت نصرالله، 
بارزترین نمود خود را در انتهای فیلم و در آخرین تصاویری 
می‎یابد که فیلم‎ساز از او در خیابان می‎آفریند. همان‎گونه که 
بارها استدلال شد، نزدیکی بیش ‎از اندازه به ابژۀ a، همواره 
حامل خطری ساختاری است که اکنون از تثبیتِ ]روانی و 
 Brenner: 2023:( گردد‎اجتماعی[ سوژه بر آن حادث می
144(. از خلال این تفسیر، هم‎زمان که گره خسران‎ها برای 
نصرالله تنگ‎تر می‎شود و مأموران شهرداری نیز مانع استقرار 
ابژۀ  می‎شوند،  تفنگ‎وتخته  با  کردن  بساط  و  خیابان  در  او 
خویش  فقدانِ  که  بازمی‎گردد  موضعی  سوی  به   ‎a کوچک 
را نمایان می‎سازد. شخصیت در ادامه به سلسله کنش‎هایی 
روانکاوانه چیزی  در ساحت  که  رهایی‎بخش دست می‎زند 
واکنشی  و  دیگری  با  او  پیوندهای  شکستِ  برون‎فکنیِ  جز 
که  حیوانی  لوطی،  میمونِ  نیستند.  خود  نمادین  انسدادِ  به 
همچون نصرالله در سوگِ پدر به حال رهاشدگی افتاده است، 
به دست او آزاد می‎شود؛ دو مرغ عشق مرشد نیز سرنوشتی 
مشابه می‎یابند و فرزند زندانی هم‎بند که می‎توانست آینه‎ای 
به کانون  باشد، توسط نصرالله  او  از سرنوشت محتوم خود 
اصلاح و تربیت سپرده می‎شود. در این سکانس، دوربین بار 
دیگر ساختار سه‎ضلعی قبل را در میزانسنی جدید بازسازی 
دست  از  اینسرت  نمای  یک  در  کودک  شناسنامه  می‎کند. 
مادر به دست نصرالله تحویل داده می‎شود تا در غیاب پدر، 
امکان تثبیت در نظم نمادین از طریق ساختارهای جایگزین 
پیشین  سه‎نفرۀ  تصویر  بعد  کمی  گردد.  فراهم  کودک  برای 
تکرار می‎شود. این بار در فاصله‎ای دورتر از مادر و نصرالله، 
کودک در ابتدای کوچه ایستاده است و ابژۀ کوچک a این‎‎بار 
تفنگ‎وتخته  قالب  در  که  پدر،  یادگاری  کمربند  به مثابۀ  نه 
در دستان نصرالله پدیدار می‎شود )تصویر 10(. در نهایت 
با  نصرالله  و  فاصله می‎گیرد  این ساختارِ شکننده  از  کودک 
فقدانِ خود یکی می‎شود. سرانجامِ چنین نزدیکی افراطی به 

تصویر9. عصای خیالی: نصرالله در مرکز مثلث پدر ـ فرزند ـ مادر 
)مرثیه، 1356(.
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ابژۀ a، جز احاطه شدن توسط امر واقعی و عرصۀ ویرانگر 
هیچ  که  تفنگ‎وتخته  بود.  نخواهد  دیگری  ژوئیسانس، چیز 
ناممکن  واقعیِ  امر  در  نیافته‎اند،  نمادین  در  جایگزینی 

.)Chiesa, 2007: 57( گردند‎بازمی
قهوه‎خانه‎‎چی  شاگرد  به  را  آنها  نصرالله  بدین‎سان، 
می‎فروشد و در عمق میدانِ کوچه از میراث خانوادگی خود 
پدر و نشانگرِ آخرین تلاش مادر  نام  یادمانِ  جدا می‎گردد. 
می‎شود  تبدیل  مچاله  اسکناس  چند  به  نصرالله  بقای  برای 
قهوه‎خانه‎چی،  شاگرد  دستان  در  آن  از  نمایی  به  برش  با  و 
گویی چهرۀ ناگوار ابژه، مانند چهرۀ ناگوار جمجمه‎ای زشت 
 Grigg, 2015:( نمایان گشته است زیبا  در پشت چهره‎ای 
153( )تصویر 11(. سوژه که اکنون به‎زعم لکان، آرمان یا به 
 Lacan,( »معنای واقعی کلمه »علت خود را در جیب دارد
as cited in Grigg, 2023: 46 ,1967(، به سمت دهانۀ 
تنگ و بستۀ کوچه؛ به سوی امر واقعی پیش می‎رود. )تصویر 

)12
در صحنۀ بعدی نصرالله درون قاب‎های بسته و منزویِ 
که  کافه‎دار  ارمنیِ  پیرمرد  پرسش  می‎شود.  مشاهده  کافه‎ای 
می‎خواهد بداند او چه می‎خواهد، بی‎پاسخ می‎ماند. گویی 
در تقاطعی که »گفتمان او را به شکست کامل و ناپدید شدن 
تهدید می‎کند« )لکان، 1402: 298(، لکنتِ نصرالله جای 
خود را به سکوت محض داده است. او فقط اسکناس‎ها را 
از جیب بیرون می‎آورد و فیلم‎ساز از نمای بستۀ اسکناس‎ها، 
می‎زند.  برش  خیابان  در  نصرالله  به   a ابژۀ  مبدل  چهره  از 
می‎شود.  ظاهر  جهان64  صحنۀ  بر  ملانکولیک  سوژۀ  اکنون 
داده  از دست  او  برای  را  دلالتیِ خود  انسجام  که  صحنه‎ای 

است. دوربین مدتی وی را که از لابه‎لای مردم و ماشین‎ها 
در  آنتروپی شهر65  و  دنبال می‎کند  پرسه می‎زند،  در مستی 
بی ‎هیچ‎‎گونه  و  واقعی، موهوم  امر  نماهایی منقطع همچون 
را  نصرالله   ،)275  :1389 )ژیژک،  وجودی  همیستواری 
در بر می‎گیرد. دالی که محور تمام بیان‎ها بود )نام پدر( جای 
بی‎هدف  دیگر  دال‎های  همۀ  نکرد؛  پیدا  زنجیره  در  را  خود 
است  زدن  پرسه  به  محکوم  سوژه  و  هستند  سرگردان  و 
ژوئیسانس  از  کنایه‎ای  اینک   .)Braunstein, 2015: 88(
مالیخولیایی یا همان مادۀ خامی که سوژۀ سایکوتیک بی‎آنکه 
مخاطبی داشته باشد، برای بیان خویش بدان متوسل می‎شود 
در  سرگردانی،  و  مستی  در   ،)Braunstein, 2015: 94(
سرخوشی و رنجی توأمان فوران می‎کند. سوژه »در محاصرۀ 
آن است« و او سوژه را درون نماهای پراکندۀ شهر »تکه‎تکه« 

تصویر10. بازسازی میزانسن سه نفره: فاصله‎گیری کودک از مادر و 
خود بازتابی )مرثیه، 1356(.

 
.a های مچاله به مثابۀ چهرۀ مبدل ابژۀ‎تصویر11. اسکناس

تصویر12. جدایی نصرالله از یادمان نام پدر و پیشروی به سوی امر 
واقعی )مرثیه، 1356(.
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می‎کند. صدای همهمۀ پیوستۀ خیابان و ماشین‎ها بر حاشیۀ 
که  می‎آید  نظر  به  جوری  نصرالله  اما  است،  جاری  صوتی 
 ،‎های گسسته‎شنود. گویی صدای زنجیر‎انگار صدایی را نمی
 Braunstein, 2015:( کرده‎اند  ناشنوا  را  روان‎پریش  سوژۀ 

92-88(. )تصاویر 13(

نتیجه‎گیری
لکانی  رهیافت  چارچوب  در  مرثیه  فیلم  استعاری  خوانش 

روایت  که  می‎دهد  نشان  مالیخولیا  و  روان‎پریشی  دربارۀ 
به‎تازگی  زندانی  یک  اجتماعی  سرگذشت  از  فراتر  نصرالله 
آزاد شده، در سطحی روانکاوانه نیز واجد اهمیتی ساختاری 
است. نصرالله در بدو ورود به جامعۀ شهریِ خارج از زندان 
پیوندهای  یا  والدین  جنس  از  حمایتی  ساختار  هیچ  بدون 
می‎شود.  گرفتار  سکوت  و  فقدان  لکنت،  در  خویشاوندی، 
در  خود  پیرامون  جهان  در  شخصیت  استقرار  و  ورود   ‎شیوۀ
تأثیر  زمانه  اجتماعی  و  تاریخی  مقتضیات  از  که  عین‎حال 

   

 
تصاویر 13. خیابان به منزلۀ امر واقعیِ ناممکن و تکه‎تکه شدن سوژه توسط ژوئیسانس در سرگردانی و مستی )مرثیه، 1356(.
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کامل  جذب  در  که  سوژه‎ای  از  است  استعاره‎ای  می‎پذیرد، 
در گفتمان‎ها جایی  بازمانده،  زبان و جریان دلالت‎گری  به 
.از  گردد  تثبیت  نمادین  نظم  در  تا  نیست  قادر  و  نمی‎یابد 
این‎رو، آزادی و پرسه‎های او در خیابان‎های شهر، بازتابی از 
فروپاشی زنجیرۀ دال‎ها و طرد شدن توسط دیگری؛ تجربه‎ای 
با تجربۀ سوژۀ روان‎پریش از حفره و  تا حد قیاس  است که 
محرومیت از نخستین دال امتداد یافته‎ است. در این میان، 
لکانی،  سه‎گانۀ  ساحت‎های  میان  مرزی  به مثابۀ  قهوه‎خانه 
خیالی،  جایگزین  دال‎های  بر  بدیلی  آن  شخصیت‎های 
پسرک دوست زندانی در جایگاه خود آینه‎ای و مهم‎تر از همه 
خانوادگی  میراث  تنها  مقام  در  می‎بایست  که  تفنگ‎وتخته 
کوچک  ابژۀ  از  استعاری  تجسدی  نگریست،  بدان  نصرالله 
در  که  میل  علیت  به عنوان  نه  اینجا  در  و  هستند  لکانی   a
موضع خودِ فقدان تجسم می‎یابند. فقدان نام پدر و نشانه‎ای 
یا  دلالت‎گر  کنش  تنها  به  سوژه،  حفظِ  برای  مادر  تلاش  از 

آخرین تمنا در بیان‎گریِ خویش بدل گشته و دست‎آخر ناتوان 
از ایجاد شرایط پایدار اجتماعی یا تثبیتِ نمادین ــ هم‎زمان 
را  او  ــ  می‎شوند  محو  یکی‎یکی  نیز  جایگزین  دال‎های  که 
به ‎سوی ساحت واقعی سوق می‎دهد. بنابراین، مالیخولیای 
روان‎پریشانۀ شخصیت در انتهای فیلم نمود می‎یابد؛ درجایی 
که ابژۀ کوچک a به حراج گذاشته می‎شود تا مابه‎ازای ناچیز 
فوران  به منزلۀ  را  سوژه  گم‎گشتگی  و  سرمستی  تجربۀ  آن، 
ژوئیسانس در خیابان‎های شهر فراهم آورد. در نتیجه چنان 
به ‎نظر می‎رسد که مرثیۀ امیر نادری، به‎ واسطۀ نگاهی عمیق 
روایت،  جریان  و  مضمون  آفرینش  خود،  زمانۀ  ساختار  به 
و  فرمی  هم‎جواری‎های  و  تکرارها  شخصیت‎پردازی،  نوع 
حرکت،  مسیر  شهری ـ حاشیه‎‎ای،   ‎های‎میزانسن ارائه  نحوۀ 
ادراک  از  استعاره‎ای  به ‎سوی  را  پیشرویِ سوژه  و  سرگردانی 

مالیخولیایی دنبال می‎کند.

پی‎نوشت‎ها
1. The Subject
2. Desire
3. Lack
4. Anxiety
5. Mirror stage
6. Jacques Lacan
7. Psychosis
8. Melancholia
9. Sigmund Freud
10. The signifier
11. The Imaginary
12. The Symbolic
13. The Real
14. The signified
15. Signification
16. Symbolization
17. Foreclosure
18. The primordial signifier
19. Signifying chain
20. The hole
21. Loss
22. Mourning and Melancholia

23. Lost object
24. Objet petit a
25. Iranian New Wave
26. Symbolic stabilization
27. The Name-of-the-Father
28. The Big Other
29. Alienation
30. Fantasy
31. Ernesto Laclau
32. The Glass Menagerie (1944)
33. Tennessee Williams
34. Black swan (2010)
35. Darren Aronofsky
36. Paul Thomas Anderson
37. Derek Hook
38. Into the Wild (2007)
39. Sean Penn
40. Topological model
41. Borromean knot
42. Identification
43. Oedipus complex
44. Order of speech

45. Signifying action
46. Paternal metaphor
47. Psychotic
48. Desiring subject
49. Symbolic castration
50. Anamorphic
51. Cause of desire
52. Jouissance
53. Neurotic
54. Leon S. Brenner
55. Slavoj Žižek
56. Melancholic subject
57. Symbolic mediation
58. Insert shot
59. Liminal space
60. Discursive link
61. Generational chain
62. Terminology
63. Pre-symbolic
64. The stage of the world
65. Urban entropy
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