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Abstract 
Music, as a universal language, has consistently played a prominent role in 
human life and exerted profound influence across various art forms, including 
cinema and animation. In successful musical animations around the world, 
music is used as an important tool in the processing of the narrative. Accord-
ingly, examining the narrative role of music in transmitting socio-cultural con-
cepts to children is of particular importance. This qualitative study analyzes 
the role of music in the narrative structure of children’s musical animations 
and compares two successful foreign and domestic examples, the series 
“Esme & Roy” and “Rira’s Tales.” The interdisciplinary theoretical framework 
of this study relies on Rick Altman’s musical genre theories, Philip Tagg’s mu-
sical mood analysis, and Michael Toolan’s narratology. The results of the re-
search show that music in simple and understandable formats for children, 
with appropriate use of musical parameters, can play a decisive role in con-
veying cultural and social concepts, simultaneously with unraveling the story 
and based on the three-act structure of “suspense, action, and resolution.” In 
the “Esme & Roy” series, the inclusion of a fixed song at a turning point and 
a variable song in other parts of the narrative makes it more engaging and 
strengthens the child’s emotional bond with the characters. In contrast, “Ri-
ra’s Tales,” despite its cultural appeal, does not utilize the full potential of mu-
sic in narrative due to its lack of use of the dialogic properties of musical form, 
lack of attention to the importance of resonance and tonality in retelling the 
narrative, and excessive reliance on verbal narration. Utilizing these patterns 
provides a successful path to understanding the role of music in children’s an-
imation and helps raise the standards of domestic musical production.
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چکیده
آثار  و  داشته  پررنگ  جایگاهی  بشر  زندگی  در  همواره  جهانی،  زبانی  به عنوان  موسیقی 
عمیقی بر هنرها ازجمله سینما و انیمیشن، بر جای گذاشته است. در انیمیشن‎های موزیکال 
براین‎اساس،  دارد.  کاربرد  روایت  پیشبرد  در  فعال  ابزاری  به مثابۀ  موسیقی  جهان،  موفق 
اهمیت  کودکان،  به  فرهنگی ـ اجتماعی  مفاهیم  انتقال  در  موسیقی  روایی  نقش  بررسی 
ویژه‎ای می‎یابد. پژوهش حاضر با روش کیفی، به تحلیل نقش موسیقی در ساختار روایی 
انیمیشن‎های موزیکال کودکان پرداخته و دو نمونه موفق خارجی و داخلی، مجموعۀ اِزمِی 
و روی و قصه‎های ریرا را به صورت تطبیقی مقایسه می‎کند. چارچوب نظری بینارشته‎ای 
این مطالعه، متکی بر نظریات ژانر موزیکال ریک آلتمن، تحلیل حالات موسیقایی فیلیپ 
تگ و روایت‎شناسی مایکل تولان است. یافته‎ها نشان می‎دهند که موسیقی در قالب‎های 
ساده و قابل فهم برای کودک و با بهره‎برداری مناسب از پارامترهای موسیقایی، می‎تواند 
هم‎زمان با گره‎گشایی داستان و بر اساس ساختار سه‎پرده‎ای »تعلیق، اقدام، حل«، نقشی 
تعبیۀ یک  اِزمِی و روی،  ایفا کند. در  انتقال مفاهیم فرهنگی و اجتماعی  تعیین‎کننده در 
ترانۀ ثابت در نقطۀ عطف و یک ترانۀ متغیر در دیگر بخش‎های روایت، موجب جذابیت 
بیشتر شده و پیوند عاطفی کودک با شخصیت‎ها را نیز تقویت می‎کند. در مقابل، قصه‎های 
فرم موسیقایی،  دیالوگی  از خواص  استفاده  به دلیل عدم  فرهنگی،  باوجود جذابیت  ریرا 
روایت  به  بیش‎ازحد  اتکای  و  روایت  بازگویی  در  تونالیته  و  طنین  اهمیت  به  کم‎توجهی 
الگوها،  این  از  بهره‎برداری  نمی‎برد.  بهره  روایت  در  موسیقی  کامل  ظرفیت  از  کلامی، 
ارتقای  به  و  کرده  ارائه  کودکانه  انیمیشن‎های  در  موسیقی  نقش  درک  برای  موفق  مسیری 

استانداردهای تولید آثار موزیکال داخلی یاری می‎رساند.
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مقدمه
شده  خلق  هنرهای  مهم‎ترین  از  یکی  شک  بدون  موسیقی 
توسط بشریت در طول تاریخ است که تأثیر بسزایی در روح 
برخی  تاحدی‎که  گذاشته  برجای  خود  از  مخاطبان  روان  و 
سایر  از  ژرف‎تر  و  نیرومندتر  بسی  هنر  این  »تأثیر  معتقدند 
می‎گویند،  سخن  سایه  از   

ً
صرفا آنها  چراکه  هنرهاست، 

از ماهیت و جوهر سخن می‎راند«  حال‎آنکه موسیقی خود 
)Schopenhauer, 2010: 285(. این هنر والا که قدمتی 
از  نیز  کهن  اندیشمندان  و  فیلسوفان  میان  در  دارد،  تاریخی 
اهمیت بالایی برخوردار بوده است. افلاطون1، به‎علت جنبۀ 
ریاضی موسیقی و ارتباطات علمی و نظری آن، برای موسیقی 
و تأثیرش بر روح و روان انسان اهمیت قائل بود و آن را با علم 
بزرگانی  دیگر  از  نیز  کنفسیوس2  می‎دانست.  هم‎تراز  نجوم 
کید  است که بر تأثیر موسیقی بر اخلاقیات جامعه و انسان تأ
داشت )رحمانیان، 1400: 25-28(. امروزه، نقش پررنگ 
موسیقی در زندگی روزمرۀ انسان‎ها بر کسی پوشیده نیست 
و در تک تک لحظات زندگی ما از گذشته تا امروزه نمایان 
است؛ همان‎طور که ارسطو3 نیز در کتاب سیاست خود بیان 
می‎دارد که »موسیقی نه بازنمایان‎گر عواطف عینی انسان‎ها، 
که نمایان‎گر خود این عواطف است« )کیوی، 1400: 61(. 
عبارت  مهم‎ترین  به‎گفته‎ای  موسیقی،  حلاوت  و  شیرینی 
توصیفی است که از اواخر قرون وسطی، اهمیت متأثر کردن 
عواطف را در موسیقی بازگو می‎کند )شارپ، 1399: 31(. 
بررسی  اهمیت  بشر،  زندگی  در  موسیقی  وجود  ضرورت 
به‎ویژه  مختلف،  هنری  صورت‎های  در  آن  نقش  عمیق‎تر 
در هنرهای نمایشی، که از دوران ظهور خود، وسیلۀ انتقال 
احساس و پیام برای هنرمندان بوده است، را پررنگ‎تر کرده 

است.
سینما از هنرهایی است که همواره برای ایجاد جذابیت 
و  معانی  کامل‎تر  انتقال  و همچنین  مخاطبان خود  میان  در 
آورده  روی  موسیقی  چون  دیگری  هنرهای  به  احساسات 
 نوظهور، ترکیبی از هنرهای دیگری است 

ً
است. این هنر نسبتا

که هزاران سال در میان بشریت جای خود را یافته‎اند. ریچوتو 
کانودو4، تئوریسین ایتالیایی حوزۀ فیلم، برای اولین‎بار سینما 
شدن  ثابت‎قدم  با   .)Welsh, 1975( خواند  هفتم  هنر  را 
و عوامل پشت‎صحنۀ سینما  و موزیسین‎ها  سینمای صامت 
در زندگی روزمرۀ افراد در دهه‎های اولیۀ قرن بیستم، ساخت 
فرایند  از  جدیدی  عصر   ،1927 سال  در  ناطق  فیلم  اولین 

خوانندۀ  سینمایی  فیلم  گردید.  آغاز  هنر  این  اکران  و  تولید 
جز5، نه‎تنها صاحب عنوان اولین فیلم ناطق، بلکه اولین فیلم 

سینمایی موزیکال نیز هست.
را  خود  جای  بعد،  سال‎های  طی  در  موزیکال  ژانر 
زمانی،  دورۀ  این  ژانرهای  پرمخاطب‎ترین  از  یکی  به عنوان 
که  نیز  انیمیشن  دراین‎بین،  کرد.  باز  دل طرفداران سینما  در 
پس از مدت کمی از ظهور سینما، جای خود را در کنار این 
میان مخاطبان  از سینما ـ در  ژانری  به گفتۀ برخی،  ـ و  هنر 
شمردن  غنیمت  با  و  زمان  همین  در  بود6،  یافته  خویش 
فرصت به‎دست‎آمده، در ژانر موزیکال آغاز به فعالیت کرده 
و از همان ابتدا، مخاطبان این ژانر را در زمرۀ مخاطبان خود 

نیز قرار داد.
انیمیشن  فیلمسازان  که  شد  باعث  موسیقی  قدرت 
به‎سرعت با این هنر پیوند برقرار کرده و مخاطبین بیشتری را 
به خود جذب کنند. استودیو تری‎تونز7 برای اولین‎بار، موفق 
به انتشار نخستین کارتون غیر صامت خود به همراه صدا و 
کمی   .)Goldmark & Taylor, 2002: 6( شد8  موسیقی 
بعد، اولین انیمیشن سینمایی ]موزیکال[ نیز توسط کمپانی 
با  دوره،  همین  در   .)Wells, 2019( رسید  اکران  به  دیزنی 
انیمیشن‎های  اولین  انیمیشن،  صنعتی‎سازی  و  انبوه  تولید 
به  نیز   )1920 )دهۀ  گربه10  فلیکس  و  بی‎عرضه9  گربۀ 
اصوات  با تکیه بر  کوتاه  انیمیشن‎های  از  مجموعه‎ای  شکل 
 .)46  :1396 )فرنیس،  رسیدند  انبوه  تولید  به  موسیقی  و 
و  سینما  عرصۀ  در  موزیکال  ژانر  بارونق  بعد،  دهه‎های  در 
در  نیز  موزیکال  انیمیشنی  مجموعه‎های  اولین  انیمیشن، 

دستور کار تولید قرار گرفتند.
توجه مخاطبان به ژانر موزیکال و تمرکز کمپانی دیزنی 
بر این گونه در سال‎های نخست شکل‎گیری صنعت انیمیشن 
ارتقای  در  چشم‎گیری  بسیار  نقش  موسیقی  که  شد  باعث 
تولیدات ایفا کند و بارها از سوی جشنواره‎های مختلفی چون 
بازخورد مخاطبان مورد تقدیر و استقبال  اسکار و همچنین 
قرار بگیرد. تولیدکنندگان از موسیقی در نقش‎های متعددی 
استفاده  خود  بصری  و  داستانی  روایت‎های  پیشبرد  برای 
می‎کردند؛ همان‎طور که گوربمن، پژوهشگر حوزۀ موسیقی 
هفتم  هنر  تولیدات  در  موسیقی  که  می‎کند  عنوان  فیلم، 
به  انتقال احساس  روایی،  پیشبرد  نقش‎های گوناگونی چون 
 Gorbman,( کند‎مخاطبان در طول لحظات روایی ایفا می
در  نیز  انیمیشن  حوزه  پژوهشگران  از  کین   .)1987: 82
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تکمیل نقش موسیقی، به کارکردهایی چون بیان بار عاطفی 
فیلم، ایجاد و القای فضای کلی فیلم، ارائۀ تفسیر از طریق 
موسیقی، توصیف صحنه و طرح داستان، تسهیل مسیر برای 

.)Qin, 2019( کند‎پیشرفت و توسعۀ پیرنگ فیلم اشاره می
انیمیشن‎های کودکانه چه در قالب تولیدات تلویزیونی و 
چه در شکل آثار سینمایی همواره از موسیقی به عنوان یکی 
و  آموزشی  مفاهیم  انتقال  و  روایت  ابزارهای  اصلی‎ترین  از 
تربیتی استفاده کرده‎اند. نتایج پژوهش‎های مختلف نیز نشان 
به صورت  چه  موسیقی  با  برخورد  در  کودکان  که  می‎دهد 
را  مفاهیم  و  کرده  برقرار  مطلوبی  ارتباط  آشکار،  چه  پنهان 
.)Peter & Vindišová, 2024, p .4( شوند‎بهتر متوجه می
اهمیت و کارکرد موسیقی در یک ساختار روایی داستانی 
بسیاری  داشت  نظر  در  باید  اما  است  قابل توجه  بسیار 
صنعت  در  موسیقی  پنهان  ذات  علت  به  کارکردها  این  از 
نمی‎شود.  درک  و  دیده  نخست  قدم  در  نمایشی  هنرهای 
است  معتقد  سینما،  مطرح  نظریه‎پرداز  و  آهنگ‎ساز  شیون، 
هرگونه فضیلتی که صدا به فیلم می‎بخشد، به شکل مرموز 
قالب بصری درک  در  توسط مخاطب   

ً
و سحرآمیزی عمدتا

و ارزیابی می‎شود؛ یعنی هرچه صدا بهتر باشد، تصویر نیز 
بهتر به نظر می‎رسد )Chion, 2019: 8(. کودکان و این رده 
سنی نیز بیش از هر قشر دیگری با قرارگرفتن در معرض این 
کارکرد موسیقی  و  کیفیت  ازاین‎رو  و  بوده  اثرپذیر  تولیدات، 
و  می‎کند  پیدا  دوچندان  اهمیتی  کودکان،  نمایشی  آثار  در 
تولیدکنندگان موسیقی‎های انیمیشن در سراسر دنیا حساسیت 
بیشتری برای تولید این آثار باتوجه‎به ویژگی‎های روان‎شناسی 

این سن، کارکرد روایی و موسیقایی نشان می‎دهند.
در  که  می‎دهد  نشان  موجود  بررسی‎های  بااین‎حال، 
جایگاهی  در  هنوز  موسیقی  داخلی،  تولیدات  از  بسیاری 
که پتانسیل آن در بین تولیدات موفق جهان وجود دارد، قرار 
نگرفته و کمتر توانسته به صورت ساختاری در خدمت روایت 
موفق جهانی،  نمونه‎های  که  است  در حالی  این  گیرد.  قرار 
به‎ویژه در قالب انیمیشن‎های موزیکال، نشان داده‎اند چگونه 
می‎توان با طراحی دقیق ترانه‎ها و پیوند آنها با لحظات کلیدی 
داستان، تجربه‎ای تأثیرگذار و ماندگار برای کودک خلق کرد. 
در کشور ما، علی‎رغم ظرفیت‎های فرهنگی و هنری گسترده، 
پژوهش‎های اندکی به تحلیل دقیق این کارکردها پرداخته و 
همین امر باعث شده است تا بخشی از پتانسیل موسیقی در 

تولیدات کودک نادیده گرفته شود.

نقش  و  کارکردها  این  اهمیت  باتوجه‎به  بنیان،  این  بر 
برای  انیمیشنی  موزیکال  تولیدات  در  موسیقی  پررنگ 
با  حاضر  پژوهش  کشور،  در  کم‎توجهی  و  کودک  مخاطب 
تبیینِ سازوکارهای رواییِ موسیقی در انیمیشن‎های موزیکالِ 
تنظیمِ  پیرنگ،  پیشبردِ  در  آنها  کارایی  سنجشِ  و  کودک 
عاطفه و انتقالِ مفاهیمِ آموزشی، دو مجموعۀ اِزمِی و روی11 
)محصولی مشترک از استودیو نلوانا12 و سِزِمی ورکشاپ13 ( 
به عنوان  صبا(،  پویانمایی  مرکز  )محصول  ریرا  قصه‎های  و 
مطالعه‎های موردی انتخاب کرده تا با بررسی ترانه‎های این 
پاسخ دهد: در ساخت  این پرسش‎های محوری  به  اثر،  دو 
به عنوان یک  نقش موسیقی  اندازه،  تا چه  آثار  این  موسیقی 
سؤال،  این  به  پاسخ  برای  است؟  بوده  مؤثر  روایی  ابزار 
نسبت‎هایی میان پارامترهای موسیقایی کلیدی و گره‎گاه‎های 
نسبت‎ها  این  نقش‎آفرینی  چگونگی  و  گشته  بررسی  پیرنگ 
مطالعه  تربیتی  پیام‎های  فهم  و  کودک  عاطفی  دریافت  بر 
و  موسیقی  تعامل  تطبیق  پژوهش،  این  از  هدف  می‎شود. 
نمونه‎های  برابر  در  ایران  موزیکال  انیمیشن‎های  در  روایت 
کیفیت  ارتقای  جهت  در  پیشنهاداتی  ارائۀ  و  خارجی  موفق 
آثار موزیکال به منظور به‎کارگیری در تولیدات داخلی، توسط 
و  کارگردانان  آهنگ‎سازان،  جمله  از  کودک،  کار  سازندگان 
است  تلاش  موضوع  این  به  پرداختن  با  است.  نویسندگان 
تا افق‎های تازه‎ای در فهم رابطۀ موسیقی و روایت گشوده و 
امکان بازاندیشی جایگاه موسیقی به عنوان ابزاری در جهت 

آموزش‎وپرورش نسل کودک نیز فراهم آید.

پیشینۀ پژوهش
با وجود اهمیت موضوع »نقش روایی موسیقی در انیمیشن«، 
در  زمینه  این  مطالعۀ  برای  اندکی  بسیار  موارد  هم‎چنان 
دسترس پژوهشگر بوده است. تلاش بر این است که بخشی 
کادمیک و معتبر در زمینۀ  از دغدغه‎های مربوط به خلأ منابع آ
پیشِ رو،  منابع  گردد.  برطرف  حاضر  پژوهش  با  مذکور، 
بوده‎اند،  پژوهشگر  دسترس  در  که  معتبری  منابع  بین  از 
تمامی  موردی  مطالعۀ  که  است  لازم‎به‎ذکر  شدند.  انتخاب 
از مهم‎ترین  بوده و یکی  آثار سینمایی  این منابع، دررابطه‎با 
دلایل این تحقیق نیز، عدم توجه محققین به آثار تلویزیونی 
- باتوجه‎به تفاوت عظیمی که در فرایند تولید، نوع مخاطب 
و نحوۀ روایت میان این آثار با تولیدات سینمایی وجود دارد 
- بوده است. در ادامه به بررسی برخی از منابع موجود اعم 
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اثر  با  موضوعی  قرابت  ترتیب  به  معتبر،  کتب  و  مقالات  از 
فعلی، پرداخته می‎شود:

فاطمه  شکیب،  حسینی  و  مهدی  کرویه،  حیدریان   .1
در  ترانه  صحنه‏های  روایی  کارکرد  و  »ساختار   )1397(
و  نمایشی  هنرهای  نامۀ  نشریۀ  دیزنی«.  بلند  انیمیشن‏های 

موسیقی. دورۀ ششم، شمارۀ 12. ص 81 تا 98.
مسیری  مشابه،  تحقیقات  سایر  برخلاف  مقاله  این 
موزیکال  سکانس‎های  در  روایت  تحلیل  برای  قابل توجه 
صرف‎نظر  با‎وجود  جدید،  حرکت  این  است.  کرده  طراحی 
نویسنده نسبت به ویژگی‎های بصری خاص انیمیشن که آن 
است.  روبه‎جلو  بسیار  می‎کند،  جدا  لایو-اکشن  فیلم  از  را 
به  عمیق  و  مبسوط  به‎طور  تحقیق  این  نظری  چارچوب 
مباحث ساختار و روایت پرداخته و پژوهشگر با تکیه بر مدل 
ژانر موزیکال ریک آلتمن، مسیر جدیدی را پیشنهاد داده و 
تحقیق را بر اساس آن پیش برده است. تمرکز اصلی حیدریان 
بر جنبه‎های روایی بوده و این موضوع به‎طور مفصل و عمیق 
موردبررسی قرار گرفته است. درمجموع، این پژوهش نکات 
قابل توجهی را در ساختار روایت سینمایی مطرح کرده اما با 
این وجود، مسیری که حیدریان در این پژوهش ترسیم کرده، 
تنها  و  نداشته  را  تلویزیونی  انیمیشن‎های  به  تعمیم  قابلیت 

متکی بر آثار سینمایی است.
ساختارگرایانه  »تحلیل   .)1399( محمدعلی  صفورا،   .2
مطالعات  علمی  فصلنامۀ  موزیکال«.  انیمیشن  گونۀ  از 
ص   .2 شمارۀ  سوم.  دورۀ  رسانه.  و  ارتباطات  میان‏رشته‏ای 

101 تا 118.
صفورا در این مقاله به بررسی ساختار ژانر موزیکال در 
طبقه‎بندی خاصی پرداخته و نظریات صاحب‎نظران این حوزه 
را مورد تحلیل قرار می‎دهد. او ویژگی‎های بارز ژانر انیمیشن 
درصدد  نمونه،  دو  تحلیل  با  و  کرده  شناسایی  را  موزیکال 
ایران  در  را  ژانر  این  نظری  مباحث  از کمبود  تا بخشی  بوده 
جبران کند. بااین‎حال، تحلیل نمونه‎های موردی به‎طورکلی و 
 به منظور معرفی شیوۀ تحلیل آثار 

ً
سطحی انجام شده و صرفا

در این ژانر صورت گرفته است. این رویکرد، بیشتر به عنوان 
تحلیل  زمینۀ  در  عمیق‎تر  پژوهش‎های  برای  شروعی  نقطۀ 

انیمیشن‎های ژانر موزیکال محسوب می‎شود.
3. سربخش، رضا )1400-1402(. منابع متعدد.

رضا سربخش در طی نوشتارهای متعددی در باب تئاتر 
موزیکال و ظرفیت آنها برای اقتباس در انیمیشن سخن گفته 

است. در این میان می‎توان به مقاله‎ای با عنوان »ظرفیت‎های 
کید بر اقتباس‎های  انیمیشن برای تبدیل به تئاتر موزیکال با تأ
»برادوی« از انیمیشن‎های دیزنی« )سربخش و سرسنگی و 
سفلایی، 1400(، مقاله‎ای دیگر به‎نام »از انیمیشن تا تئاتر: 
صحنه‎ای  نمایش‎های  به  موفق  انیمیشن‎های  تبدیل  تجربۀ 
الف(   1402 سرسنگی،  و  )سربخش  برادوی«  تئاتر  در 
وضع  سرسنگی  مجید  همکاری  با  که  کتابی  نهایت  در  و 
انیمیشن بر صحنه: بررسی قابلیت‎های  گشته، تحت عنوان 
سرسنگی،  و  )سربخش  تئاتر  صحنۀ  برای  انیمیشن  اقتباس 
1402 ب( اشاره کرد. در این نوشتارها، انیمیشن‎های موفق 
دیزنی و دریم‎ورکز مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته و بیشتر، 
چارچوب روایی اقتباس بر اساس شیوۀ موزیکال شدن تئاتر 
برای  راهکارهایی  نهایت  در  و  شده  مطرح  برادوی  در  آنها 

استفادۀ تهیه‎کنندگان تئاتر و موسیقی ارائه شده است.
Kendall, R. (2010). ‘Music in Film and Anima� .4

 tion: Experimental Semiotics Applied to Visual,
 Sound and Musical Structures’. Human Vision

.and Electronic Imaging
به بررسی رابطۀ موسیقی و  این مقاله،  در  راجر کندال14 
فیلم می‎پردازد و به‎ویژه بر چگونگی تعامل عناصر موسیقایی 
با اجزای بصری در انیمیشن تمرکز دارد. این مقاله بر غفلت 
تاریخی از موسیقی در مطالعات فیلم تأکید داشته و چارچوبی 
نشانه‎شناختی برای تحلیل تعامل میان تصاویر زمان‎بندی‎شده 
و موسیقی ارائه می‎کند. از طریق مجموعه‎ای از آزمایش‎ها، 
نویسنده به بررسی میزان تناسب الگوهای موسیقایی و بصری 
پرداخته و همچنین به کاربرد این مفاهیم در انیمیشن فانتازیا 
دیزنی می‎پردازد و تحلیل می‎کند که چگونه عناصر موسیقایی، 

عمق روایی و احساسی را افزایش می‎دهند.
قالب  در  نیز  بیشتری  مطالعات  و  تحقیقات  که  البته 
این  وضع  در  کمتر  موضوعی  قرابت  با  و...  مقاله  کتاب، 
پژوهش  مختلف  بخش‎های  در  که  شده‎اند  استفاده  نوشتار 

حاضر، بدان‎ها اشاره می‎شود.
روایی  ساختار  در  موسیقی  مهم  جایگاه  باتوجه‎به 
رسانه‎های تصویری، این پژوهش با انتخاب دو نمونۀ موفق 
شناسایی  در صدد  ایرانی،  و  غربی  تولیدات  از  معاصر، 
الگوها و سازوکارهای تولید انیمیشن‎های موزیکال کودکان 
 بر نمونه‎های 

ً
است. برخلاف پژوهش‎های پیشین که عمدتا

داشته‎اند،  تمرکز  سینمایی  فیلم‎های  و  گذشته  سدۀ  غربی 
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تلاش  به‎روز،  و  متنوع  نمونه‎های  به‎کارگیری  با  مطالعه  این 
در  روایت  و  موسیقی  نقش  فهم  در  موجود  شکاف  تا  دارد 
انیمیشن‎های موزیکال را پرکرده و چارچوبی نوین و کاربردی 
برای بررسی این حوزه ارائه دهد. نتایج این پژوهش می‎توانند 
آینده و  نگاه تحلیلی و کیفی مطالعات  تقویت  برای  مبنایی 
همچنین ارتقای استانداردهای تولید محتوای موزیکال برای 

سازندگان آثار کودک باشد.

روش پژوهش
این پژوهش به روش کیفی توصیفی تحلیلی و با رویکردی 
پرده  برای  کیفی  »روش‎های  است.  گرفته  انجام  قیاسی 
برداشتن از پدیده‎هایی که کمتر شناخته شده‎اند و دیدن اینکه 
در پشت آنها چه نهفته است، به کار گرفته می‎شوند. با این 
روش‎ها درعین‎حال می‎توان جزئیات ظریفی از پدیده‎هایی را 
که ارائۀ آنها به روش‎های کمی دشوار است، به دست آورد. 
روش تحقیق کیفی سنخیت بیشتری با مطالعات زمینه‎های 
نظام  با  خود،  ماهیت  یا  طبیعت  بر  بنا  زیرا  دارد،  فرهنگی 
ارزشی و ساختار ذهنیت‎ها و باورها سروکار می‎یابد. روش 
درک  نیازمند  که  فرهنگی  مفاهیم  درک  برای  کیفی  تحقیق 
محتوای کلامی و رفتاری‎اند، مناسب‎تر است« )استراس و 

کوربین، 1387: 19-10(.
محور اصلی روش‎شناسی این پژوهش، تحلیل دقیق و 
به همین  است.  و روی  اِزمِی  انیمیشن  موشکافانۀ مجموعۀ 
موزیکال  انیمیشن‎های  جامع  تجزیه‎وتحلیل  با  منظور، 
و  وسواس  با  که  کودکان،  و  خردسالان  منتخب  تلویزیونی 
مطالعۀ بسیاری از میان چندین گزینۀ دیگر و با درنظرگرفتن 
این  در  روایت  و  موسیقی  سبک‎های  از  وسیعی  طیف 
در  موجود  ادبیات  بررسی  با  شدند،  برگزیده  انیمیشن‎ها 
نظریه‎پردازان  گفته‎های  از  وام‎گیری  با  و  مرتبط  موضوعات 
روایت و موسیقی، به مشاهده و تحلیل محتوای انیمیشن‎های 
تلویزیونی برتر در این حوزه )ژانر موزیکال( پرداخته شده و 
به ویژگی‎ها و مؤلفه‎هایی از نقش‎آفرینی موسیقی در ساختار 
روایی انیمیشن‎های موزیکال تلویزیونی دست‎یافته می‎شود. 
ردۀ  در  روی  و  اِزمِی  انیمیشن  موردی  بررسی  با  ازاین‎رو، 
و  انیمیشن‎های سینمایی  سنی کودک - که عمدۀ مخاطبان 
مخاطبان  از  مهمی  طیف   ،- می‎شوند  شامل  را  تلویزیونی 
انیمیشن‎های موزیکال موردبررسی قرار گرفته و از این طریق 
ساخت  صحنۀ  پشت  در  خلاقه  مورد فرایندهای  در  بینشی 

روایت‎گری  زمینۀ  در  عامه‎پسند،  و  انبوه  تولید  انیمیشن‎های 
موسیقیایی در انیمیشن‎های کودکان و علت محبوبیت آن در 
دقیق‎تر  بررسی  به منظور  یابد.  کودک، دست  بین مخاطبان 
همچون  دقیقی  معیارهای  مجموعه،  این  موسیقی  قطعات 
کورد،  سبک موسیقی، انتخاب نوع ساز، نوع ملودی، گام، آ
انتقال  در  آنها  کارکرد  تا  می‎شود  گرفته  نظر  در  و...  ریتم 
مفاهیم، برانگیختن احساسات و پیشرفت داستان به بهترین 
نحو ممکن مورد بررسی قرار گیرد. در ادامه، این مؤلفه‎ها در 
مجموعۀ انیمیشنی موزیکال قصه‎های ریرا، که از موفق‎ترین 
بررسی شده و  به شمار می‎رود،  ایرانی  نمونه‎های موزیکال 
آنها  به مطالعه و تحلیل  اِزمِی و روی  انیمیشن  با  با مقایسۀ 

پرداخته می‎شود.
انیمیشن  دو  هر  قسمت‎های  تمامی  تحقیق،  این  در 
ترانه‎ها،  و  موسیقی  قطعات  تمام  بین  از  و  گردیده  مشاهده 
مورد مطالعه  و  انتخاب  تعدادی  تحقیق،  نیازهای  باتوجه‎به 
از  موردی  نمونه‎های  انتخاب  با  است.  گرفته  قرار  تحلیل  و 
و  )اِزمِی  اخیر  تولیدات  در  موزیکال  انیمیشنی  سریال‎های 
این  ایران(،  در  ریرا  قصه‎های  و  بین‎المللی  سطح  در  روی 
کنونی  انیمیشن  به فضای  نسبت  دیدگاهی گسترده  پژوهش 

ارائه می‎دهد.
این پژوهش به عنوان یک مطالعۀ تطبیقی، به تحلیل دو 
مجموعۀ مذکور پرداخته تا نقش موسیقی را به عنوان ابزاری 
روایی بررسی کند. مطالعات تطبیقی، با تمرکز بر شناسایی 
گوناگون،  زمینه‎های  در  پدیده‎ها  تفاوت‎های  و  شباهت‎ها 
امکان تحلیل عمیق کارکردهای موسیقی در این مجموعه‎ها 
را از منظرهای فرهنگی و تاریخی فراهم می‎کنند. برخی از 
این  بر   )1987( راگین  سی.  چارلز.  جمله  از  پژوهشگران 
باورند که اندیشیدن بدون تطبیق، غیرقابل‎تصور است. از دید 
ایشان، تطبیق و مقایسه، ذاتی هر نوع فعالیت اندیشمندانه و 
کیفی،  رویکرد  از  بهره‎گیری  با  مطالعه  این  است.  محققانه 
که به دلیل توجه به کلیت و معنای پدیده‎ها در بسترهایشان 
بر روش‎های کمی برتری دارد، به تفسیر و تأویل و دریافت 
)پرتوی،  می‎پردازد  به‎دست‎آمده  داده‎های  معانی  و  ماهیت 
روایت‎شناسی  نظری  چارچوب‎های  از  استفاده  با   .)1386
مایکل تولان، نظریۀ ژانر موزیکال ریک آلتمن و نظریۀ تحلیل 
پژوهش  این  تگ،  فیلیپ  موسیقایی  احساسات  و  حالات 
ترانه‎های روایی اِزمِی و روی را با قطعات موسیقی قصه‎های 
ریرا مقایسه می‎کند. این رویکرد، با مواجهه با چالش‎هایی 
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نظیر تغییر معانی در بسترهای فرهنگی و خطر تقلیل‎گرایی، 
هر  اجتماعی  و  تاریخی  زمینه‎های  دقیق  بررسی  طریق  از 
می‎پردازد.  معنادار  و  کلی‎نگر  دیدگاهی  ارائۀ  به  مجموعه، 
عمیق‎تری  درک  به  نه‎تنها  تطبیقی  مطالعۀ  این  ترتیب،  بدین 
انیمیشن‎های  در  موسیقی  از  مؤثر  بهره‎گیری  چگونگی  از 
ارائۀ  با  تا  می‎کند  تلاش  بلکه  می‎کند،  کمک  پیش‎دبستانی 
پیشنهادهایی برای ارتقای تولیدات انیمیشن ایرانی، به خلق 
و  رسانده،  یاری  آموزشی  تأثیر  و  فرهنگی  هویت  با  آثاری 
از این طریق، برخلاف بسیاری از مطالعات تطبیقی که در 
مرحلۀ طبقه‎بندی یافته‎ها متوقف می‎شوند، سعی بر این دارد 

که این نقص را برطرف نماید.

چارچوب نظری
چارچوب نظری این پژوهش، مبتنی بر رویکردی چندوجهی 
در  متنوع  و  متعدد  نظریه‎های  از  که  است  بینارشته‎ای  و 
حوزه‎های ژانر ]موزیکال[، روایت‎شناسی و تئوری موسیقی 
بهره می‎گیرد. این مبانی نظری، امکان بررسی جامع و عمیق 
انیمیشنی  آثار  در  روایی  ابزاری  به عنوان  موسیقی  نقش 
مطالعۀ  با  پژوهشگر  می‎آورد.  فراهم  را  کودکان  موزیکال 
به‎ویژگی‎های  تا  پرداخته  خود  نمونۀ  تحلیل  به  مبانی،  این 
این  اصلی  اجزای  دست‎یابد.  روایت  بستر  در  موسیقایی 

چارچوب نظری به شرح زیر است:

یک آلتمن یکال ر یۀ ژانر موز نظر
از روزهای آغازین سینما و شروع تولیدات این صنعت، بیش 
حوزۀ  در  بسیاری  آثار  میان،  این  در  می‎گذرد.  سده  یک  از 
سینما و تلویزیون تولید شده‎اند. برخی از این آثار پایه‎گذار 
دیگر،  آثار  و  بوده‎اند  بیان  و  روایت  از  نحوۀ خاصی  مبدأ  و 
صاحب‎نظران  دیگران.  از  کورکورانه  یا  مبتکرانه  تقلیدی 
بسیاری در این دوران پا به عرصه گذاشتند و این شباهت‎ها 
و تفاوت‎ها را در قالب‎هایی تحت عنوان »ژانر« دسته‎بندی 
و  افتاده  جا  نیز  عوام  میان  در  اصطلاح  این  امروزه  نمودند. 
افراد برطبق »ژانر« موردعلاقه‎شان، به‎تماشای آثار سینمایی 
موزیکال  ژانر  ژانرها،  این  از  یکی  می‎پردازند.  تلویزیونی  و 
بوده که به گفتۀ برخی، الهام‎گرفته از اپرا و تئاترهای موزیکال 
برادوی بوده است. یکی از معدود نظریه‎پردازانی که به‎بسط 
دقیق  مورد تحلیل  را  آن  و  پرداخته  موزیکال  ژانر  حوزۀ  به 
تحت  خود  کتاب  دو  در  وی  است.  آلتمن  ریک  داده،  قرار 

عناوین »فیلم موزیکال آمریکایی15 « و »فیلم/ژانر16 « دربارۀ 
مجزا  به‎طور  موزیکال  ژانر  و  مختلف  ژانرهای  طبقه‎بندی 
به‎خصوص  و  ژانر  در رابطه با  او  نظریات  می‎کند.  صحبت 
ژانر موزیکال، مبنای بسیاری از پژوهش‎های چند دهۀ اخیر 
در این راستا بوده است. استیو نیل17، از دیگر نظریه‎پردازان 
دقیق‎ترین  و  جامع‎ترین  را  آلتمن  کتاب  حوزه،  این  مطرح 
تلاش برای ارائۀ تحلیلی نظری و مستحکم از موزیکال‎های 
.)Neale, 2000: 100-104( داند‎هالیوودی تا به امروز می
آثاری می‎شود  انیمیشن، شامل  فیلم و  ژانر موزیکال در 
 Altman,( که در آنها موسیقی دایجتیک18 به کار رفته است
و  »روایت«  به معنای  یونانی  واژه‎ای  دایجسیس19،   .)1984
بنابراین موسیقی دایجتیک بخشی از روایت فیلم ]و انیمیشن[ 
می‎کند  نقش‎آفرینی  مخاطب  به  روایت  انتقال  در  که  بوده 
)Tagg, 2012: 549(؛ در واقع همان موسیقی‎ای که در داخل 
خود اثر زاده شده )Goldmark, 2005: 63( و توسط خود 
شخصیت‎ها نیز شنیده می‎شود. موسیقی دایجتیک می‎تواند 
شامل ترانه‎ها و قطعات موسیقی شود که توسط شخصیت‎ها 
نظریه‎پردازان  از  برخی  عقیدۀ  به  هرچند  می‎شود.  اجرا 
مطرح حوزۀ انیمیشن، موسیقی دایجتیک و غیر دایجتیک از 
تقسیم‎بندی‎هایی است که در وصف سینما کاربرد منطقی‎تری 
داشته و به‎علت ساختار و روند متفاوت تولید انیمیشن، کمتر 

.)Godlmark, 2005: 4( شود‎برای آن استفاده می
خاصی  چارچوب  و  پیکره  موزیکال  ژانر  برای  آلتمن 
قائل است. به اعتقاد وی، تمامی آثار این ژانر، از این قواعد 
این  در  آلتمن،  عقیدۀ  به  ژانر  ویژگی‎های  می‎کنند.  تبعیت 
 .3 طول،   .2 چارچوب،   .1 می‎شوند:  10 مورد خلاصه 
کاراکترها، 4. بازیگری، 5. صدا، 6. راهبرد روایی، 7. زوج 
/ طرح و توطئه، 8. موسیقی / طرح و توطئه، 9. روایت / آواز، 

10. تصویر / صدا )محمدی، 1378: 126-125(
باتوجه‎به  موارد  این  از  برخی  پژوهش،  این  در  که  البته 
نمونه‎های انتخاب‎شده و سبک مدنظر برای این ردۀ سنی، با 
یکدیگر ادغام شده و ترکیبی جدید از ویژگی‎های موزیکال، 
تعبیه  کودکانه،  موزیکال  انیمیشن‎های  برای  صرف  به‎طور 
از تکرار برخی مکررات  این مورد برای جلوگیری  می‎گردد. 
اثر در بخش تحلیلی پژوهش، در نظر گرفته  در تحلیل هر 
با  متناسب  ویژگی‎های  ادغام،  فرایند  از  پس  است.  شده 
هر  دررابطه‎با  به‎تفصیل  و  شده  معرفی  انتخابی  نمونه‎های 

ویژگی مخصوص به آنها توضیح داده خواهد شد.
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یه‎های روایت‎شناسی مایکل تولان20  نظر
روایت‎ها در همه‎جا وجود دارند و یا پتانسیل موجودیت دارند. 
هر چیزی که انجام می‎دهیم، از مرتب‎کردن تخت‎خواب تا 
روایت  به عنوان یک  و گرفتن دوش، می‎تواند  تهیۀ صبحانه 
پایان،  و  میانه  آغاز،  با  روایتی   - شود  بازگو  و  اجرا  دیده، 
انسانی«  »علاقۀ  معما،  تعلیق،  درام،  زمینه،  شخصیت‎ها، 
و چه  بزرگ  روایت‎هایی، چه  از چنین  اخلاقی.  پیام  و یک 
کوچک، ما بیشتر دربارۀ خود و دنیای اطرافمان می‎آموزیم. 
 بازگویی چیزهایی است که از نظر 

ً
درنهایت، »روایت معمولا

.)Toolan, 2001: viii, 1( .»فضایی و زمانی دور هستند
ساختارهای روایی، با سخنان دیگر تفاوت‎هایی دارند و 
یکدیگر  با  که  ویژگی‎هاست  همین  در  روایت  نظریه‎پردازان 
زیادی  قرن‎های  طی  که  ادبیاتی  حوزۀ  این  می‎یابند.  تمایز 
موردبحث فلاسفه و ادیبان قرار گرفته، در عرصۀ فیلم و سینما 
نیز پا گذاشته و این جدال را به حوزه‎های دیگر نیز کشانده 

است.
حوزۀ  نظریه‎پرداز  به عنوان  تولان  مایکل  انتخاب 
به تحلیل  او  به دلیل رویکرد جامع و عمیق  روایت‎شناسی، 
توجه  و  تولان  نظریات  است.  زبانی  و  روایی  ساختارهای 
الگوها و هنجارهای زبانی، امکان بررسی دقیق‎تری  به  وی 
را  روایی  ابزاری  به عنوان  موسیقی  عملکرد  چگونگی  از 
به  که  حاضر  تحقیق  اهداف  با  موضوع  این  می‎آورد.  فراهم 
داستان‎گویی  بر  موسیقی  تأثیرگذاری  راه‎های  کشف  دنبال 
از  تعدادی  به  ادامه،  در  دارد.  انیمیشن است، هم‎خوانی  در 
نظریات تولان در حوزۀ روایت‎شناسی که محقق برای پیشبرد 

تحلیل این تحقیق از آنها یاری گرفته است، اشاره می‎شود.
ویژگی‎های روایت از دیدگاه تولان بدین عبارت است:

در   
ً
معمولا که  ساختار  یا  بودن«  »ساختگی  از  درجه‎ای   .1

روایت  روی  نیست.  قابل مشاهده  خودجوش  مکالمات 
 
ً
کید و سرعت معمولا »کاری صورت گرفته است«. توالی، تأ

برنامه‎ریزی شده‎اند.
شامل  روایت‎ها  بودن.  پیش‎ساختگی  از  درجه‎ای   .2
فکر  یا  شنیده‎ایم،  یا  دیده   

ً
قبلا که  هستند  بخش‎هایی 

یا شنیده‎ایم. قهرمان‎ها، موانعی که  را دیده  آنها  می‎کنیم که 
افراد  با آن روبه‎رو می‎شوند و نوع کارهایی که  شخصیت‎ها 
در روایت‎ها انجام می‎دهند به نظر می‎رسد بارهاوبارها تکرار 

شوند - البته با تغییرات مهم.
 
ً
معمولا آنها  هستند.  مسیر  دارای   

ً
معمولا روایت‎ها   .3

به‎جایی می‎روند و انتظار می‎رود که به‎جایی بروند، به‎همراه 
ارائه‎شده.  نتیجه‎گیری  یا  حل‎مسئله  یک  حتی  و  رشد  نوعی 
باشند.  پایان«  و  میانه  دارای »آغاز،  آنها  داریم که  انتظار  ما 
تنها  خود  که  نهایی‎بودن،  و  بسته‎شدن  برای  به‎انتظار  توجه 
یکی از جنبه‎های انتظار گسترده‎تر برای مسیر روایی است، 
 
ً
از ویژگی‎های مربوط به داستان‎هاست. به مخاطب معمولا

به‎گونه‎ای فهمانده می‎شود و او نیز فرض می‎کند که حتی در 
شروع داستان نیز خود راوی می‎داند که روایت چگونه پایان 
قابل بحثی،  به‎طور  واقعی،  روایت‎های  در  یافت.  خواهد 
راوی همیشه در کنترل کامل است هرچند ممکن است در 
 پیش‎بینی کند که چه موادی را کنترل خواهد 

ً
ابتدا نتواند کاملا

کرد.
راوی،  آن  و  باشند  داشته  »راوی«  یک  باید  روایت‎ها   .4
باشد،  »غیرقابل‎مشاهده«  یا  پس‎زمینه‎ای  که  هم  هرچقدر 

همیشه مهم است.
5. روایت‎ها به شکلی غنی از ویژگی خاصی از زبان به‎نام 
»جایگزینی« بهره می‎برند )مهارت زبانی انسان برای اشاره 
یا  گوینده  از  زمان،  یا  فضا  در  که  رویدادهایی  یا  چیزها  به 

مخاطب دور هستند(.
ممکن  که  هستند  حوادثی«  »یادآوری  شامل  روایت‎ها   .6
است نه‎تنها از نظر فضایی بلکه بیشتر از نظر زمانی از راوی 

.)Toolan, 2001: 4-6( و مخاطبانش دور باشند
بر طبق نظریات مایکل تولان، تفاوت‎های قابل توجهی 
میان روایت در رمان و فیلم وجود دارد. تولان در تحلیل‎های 
خود به‎طور مفصل به این تمایزات پرداخته است. او در ادامۀ 
بحث خود، چهار شیوۀ اصلی بازنمایی رویدادها در رسانۀ 

سینمایی را مطرح می‎کند:
1. بازنمایی بصری: در این روش، رویدادها از طریق عناصر 

تصویری و دیداری به مخاطب منتقل می‎شوند.
عناصر صوتی  از  استفاده  بر  این شیوه  بازنمایی سمعی:   .2

کید دارد. برای انتقال اطلاعات و رویدادها تأ
3. بازنمایی کلامی: در این روش، رویدادها از طریق گفتار 

شخصیت‎ها یا راوی به مخاطب منتقل می‎شوند.
متن  از  استفاده  شامل  شیوه  این  نوشتاری:  بازنمایی   .4
است  رویدادها  و  اطلاعات  انتقال  برای  فیلم  در  نوشتاری 

.)Toolan, 2001: 104(
این طبقه‎بندی چهارگانۀ تولان، چارچوبی نظام‎مند برای 
درک و تحلیل شیوه‎های متنوع روایت‎گری در رسانۀ سینمایی 
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ارائه داده و امکان مقایسۀ دقیق‎تر میان تکنیک‎های روایی در 
ادبیات و سینما را فراهم آورده است. علاوه‎بر این، نظریه‎های 
تولان دربارۀ »دیدگاه روایی« و »صدای راوی« این امکان را 
در این پژوهش فراهم کرده تا درک چگونگی نقش موسیقی 
مدنظر  حس  و  پیام  انتقال  و  روایی«  »صدای  یک  به عنوان 

تولیدکننده به مخاطب از طریق موسیقی، سهل گردد.

یۀ تحلیل حالات و احساسات موسیقایی فیلیپ تگ21  نظر
خود  کتاب  در  بریتانیایی،  موزیکولوژیست  تگ،  فیلیپ 
قابل توجهی  و  متعدد  نظریات  موسیقی22،  معنای  من‎باب 
و  مهم‎ترین  از  یکی  است.  داده  ارائه  مبحث  این  در  را 
مطرح‎ترین نظریات تگ، متد تحلیل موسیقایی وی بر اساس 
 » موسیقایی23  احساسات  و  حالات  تحلیل  »پارامترهای 
است )Tagg, 1982: 45(. وی اولین‎بار این نظریه را در سال 
بیان کرده و طی دهه‎های متوالی تدریس و پژوهش   1982
در این حوزه، آن را پیوسته تکمیل کرده است. تگ برخلاف 
موزیکولوژی،  و  موسیقی  حوزۀ  نظریه‎پردازان  از  بسیاری 
به فرم آن محدود نکرده و معتقد است  تحلیل یک قطعه را 
دقیقه )حتی  از یک  که حتی قطعات کوتاه موسیقایی کمتر 
را منتقل کنند  نیز می‎توانند »پیام مربوطه«  ثانیه(  یا دو  یک 
معنا  تحلیل  برای  منظور  همین  به   .)Tagg, 1982: 151(
آن  طریق  از  که  می‎دهد  ارائه  دسته‎بندی  کوتاه،  آثار  در 
می‎توان ساختار ترانه‎های کوتاه را موردمطالعه قرار داد. تگ 
احساسات  و  حالات  تحلیل  پارامترهای  را  دسته‎بندی  این 
موسیقایی نامیده و آنها را در چهار دستۀ اصلی و درعین‎حال 
او  اثر  گوناگون  فصول  در  که  می‎دهد  سامان  به‎هم‎پیوسته 

به‎تفصیل بررسی می‎شوند:
1. زمان، سرعت و فضا: شامل مدت زمان، سرعت، ریتم و 

متر، فضا / صحنه‎پردازی شنیداری24.
2. طنین صوتی و شدت صدا: شامل طنین )رنگ صوتی( و 

شدت صدا.
3. دانگ و تونالیته: شامل دانگ25، گام، لحن26، بُرد دانگ و 
رجیستر27، خط ملودیک28، ملودی و پلی‎فنی29 / هارمونی 

.)Tagg, 2014(
که  پارامترهایی کلان  و کلان‎پارامترها:  )تراکم(  تمامیت   .4
اجزاء قطعه را در قالبی معنادار ترکیب می‎کنند. این پارامترها 

شامل دیاتاکسیس30 و سینکریسیس31 می‎شوند.
باتوجه‎به تمرکز این تحقیق بر آثار کودک و با در نظر گرفتن 

نمونه‎های  در  به‎کاررفته  موسیقایی  قطعات  تمامی  که  این 
انتخابی، بین 20 تا 30 ثانیه هستند و از نظر ساختار فرم، 
آنها )بخش  بسیار ساده نگاشته شده‎اند، از تحلیل تمامیتی 
دوم تحلیل فرمی تگ شامل دیاتاکسیس و سینکریسیس که 
به‎طور مخصوص برای قطعات طولانی‎تر و همچنین بحث 
دیگر  و  شده  صرف‎نظر  می‎گردد(  استفاده  مخاطب‎سنجی 
پارامترهای تحلیل حالات و احساسات موسیقی، مطابق نیاز 

ترانه‎های آثار، موردبررسی این مقاله قرار می‎گیرند.
نظریه‎ها  این  ترکیب  با  پژوهش،  این  در  تا  شده  تلاش 
در یک چارچوب نظری منسجم، امکان تحلیلی چندبعدی 
انیمیشن‎های  روایت‎پردازی  در  موسیقی  نقش  از  عمیق  و 
کودکان فراهم آورده شود. این چارچوب‎های نظری، امکان 
از موسیقی  بررسی جنبه‎های فنی و زیبایی‎شناختی استفاده 
و  روان‎شناختی  تأثیرات  عمیق‎تر  درک  به  و  ساخته  میسر  را 
می‎کند.  کمک  نیز  خاص  بافت  این  در  موسیقی  آموزشی 
قوی  مبنایی  دارد  تلاش  بینارشته‎ای  تجمیع  این  درنهایت، 
برای تحلیل نمونه‎های موردی منتخب و ارائۀ مسیری نوآورانه 
برای درک چگونگی نقش‎آفرینی موسیقی در روایت‎پردازی 

انیمیشن‎های کودکان در آینده فراهم آورد.

یافته‎های پژوهش
الف. اِزمِی و روی

انیمیشن تلویزیونی اِزمِی و روی برای اولین‎بار در سال 2018 
وی.33  تی.  تری‎هاوس  آمریکا،  او.32  بی.  اچ.  شبکۀ  سه  از 
در  این مجموعه  انگلستان پخش شد.  تاینی‎پاپ34  و  کانادا 
و  نلوانا  استودیو  توسط   2021 تا   2018 سال  از  فصل  دو 
سِزِمی ورکشاپ در کانادا تولید شده و در سال 2019 موفق 
به دریافت جایزۀ بهترین سریال جدید در حوزۀ کودک35 شده 
است. این انیمیشن در طی سال‎های پس از تولید خود نیز، 
نیز  انیمیشن کودک  در حوزۀ  دیگر  کاندیدای چندین جایزۀ 

.)imdb, n.d.( بوده است
انیمیشن موزیکال اِزمِی و روی، در دو فصل 26 قسمتی 
داستان  دو بخش می‎شود.  که هر قسمت شامل  تولید شده 
این مجموعه حول محور شخصیت‎های اصلی آن، دختری 
9 ساله به نام اِزمِی و دوست هیولایش، روی اتفاق می‎افتد، 
مانستردِیل36  شهر  هیولای  پرستارهای  محبوب‎ترین  که 
دو  انیمیشن،  این  از  قسمت  هر  در  هستند.  هیولا‎ها(  )درۀ 
رفته  جدید  هیولای  بچه  یک  پرستاری  به  اصلی  شخصیت 
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هدف  می‎کنند.  نرم  دست‎وپنجه  رو،  پیش  چالش‎های  با  و 
گاهی  خودآ حس  بردن  بالا  مجموعه،  این  ساخت  اصلی 
و  راه‎حل‎ها  کمک  با  که  بوده  خردسالان  و  کودکان  در 
با مشکلات  به هنگام مواجهه  اِزمِی  پیشنهادی  فعالیت‎های 
و چالش‎ها در این انیمیشن، قدمی در این راستا برداشته شده 
است ).HBO, n.d(. طرز تفکر خلاقانه در مواجهه با مسائل 
روزمرۀ زندگی کودکان و خردسالان، چه برای خود مخاطبان 
کودکان و چه برای بزرگسالان، از دیگر جنبه‎های مثبت این 

انیمیشن به شمار می‎رود.
آزمایش‎های  از  یکی  به  خود،  کتاب  در  تولان  مایکل 
پیاژه در سال 1926 اشاره می‎کند، که در طی آن پیاژه بیان 
موضوعات  یادآوری  قابلیت  کم‎سن‎تر،  کودکان  که  داشت 
 Toolan,( مختلف را کمتر از کودکان در سنین بالاتر دارند
ردۀ  تلویزیونی  تولیدات  که  دلایلی  از  یکی   .)2001: 185
سنی کودک دورۀ اول و خردسال به صورت »مجموعه‎هایی 
نه  و  اتفاق می‎افتد  پایان می‎یابند،  و  آغاز  که در هر قسمت 
 Fulton, 2005:( موضوعی«  نظر  از  پیوسته  سریال‎های 
این  از  نیز  روی  و  اِزمِی  مجموعۀ  است.  همین  نیز،   )154
قانون نانوشته تابعیت کرده و با داستان‎های مختلف حول دو 
شخصیت اصلی، موضوعات مشابهی را مطرح کرده تا بتواند 
مفاهیم مد نظر خود را به بهترین نحو به کودکان منتقل کند.

تمامی  گویندگان  روی،  و  اِزمِی  انیمیشن  در 
هستند.  کودک  نیز  واقعیت  در  کودک،  شخصیت‎های 

شخصیت‎های بزرگسال شامل روی و سرپرست‎های کودکان 
تولید  روند  هرچند  کودک،  گویندگان  از  استفاده  می‎شوند. 
بخش‎های  در  به‎خصوص  اثر،  این  در  ولی  کرده،  دشوار  را 
صدای  بازیگری  در  کیفیتی  تفاوت  ترانه‎ها،  و  موزیکال 
حس  انتقال  علاوه‎بر  و  نشده  دیده  بزرگسالان  با  کودکان 
معصومیت کاراکترهای بچه هیولا‎ها و اِزمِی، هم‎ذات‎پنداری 

مخاطبان با این اثر را نیز افزایش می‎دهد.
دوبعدی  تکنیک  با  روی،  و  اِزمِی  موزیکال  انیمیشن 
این  کاراکترهای  طراحی  در  است.  شده  ساخته  کات‎اوت 
 روشن ولی با تضاد 

ً
انیمیشن، از رنگ‎های رنگارنگ و عمدتا

از  و خردسال،  ردۀ سنی کودک  برای  تا  استفاده شده  رنگی 
کنار  در  رنگی  پالت  این  باشد.  برخوردار  بالاتری  جذابیت 
حرکات و انیمیت ملایمی که شخصیت‎ها در طی انیمیشن 
برای  بصری  روان‎شناسی  نظر  از  را  مجموعه  این  دارند، 

کودکان مناسب‎تر می‎کند.
و  اِزمِی  انیمیشنی موزیکال  روایت سریال  بررسی  برای 
روی، باید این را در نظر گرفت که ساختار هر روایت از سه 
چیز تشکیل می‎شود: رویدادها، شخصیت‎ها و موقعیت‎ها. 
روایات  در  زیادی  تنوع  این سه عنصر، می‎تواند  بین  روابط 
در  این‎ها  سۀ  هر  همیشه،   

ً
تقریبا ولی  باشد  داشته  مختلف 

این مقاله  روایت حضور دارند )Toolan, 2001: 15(. در 
نیز، این سه مورد، مطالعه و تحلیل می‎گردد.

تصویر 1. نمایی از انیمیشن اِزمِی و روی؛ اِزمِی در سمت راست و روی در سمت چپ تصویر قرار دارند )تیتراژ مجموعه(.
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شخصیت‎ها: تحلیل دوگانۀ شخصیت‎های مکمل اِزمِی 
و روی

ترکیب دو شخصیت مکمل اِزمِی و روی، به عنوان پرستاران 
کودک، از عوامل موفقیت این انیمیشن است. علاوه‎بر این که 
هیولا‎های کودک این مجموعه به رفتار این دو با یکدیگر توجه 
می‎کنند، نحوۀ برخورد این دو شخصیت، به مثابۀ نقش پدر و 
مادر برای مخاطبان کودک می‎ماند. با وجود این که روی یک 
هیولای بزرگسال است - باتوجه‎به صدا، اندازه و تجربه‎هایی 
که وی از کودکی خود در طی مجموعه بیان می‎کند - ولی 
در این ترکیب دوتایی، نقشی کودک‎گونه به خود می‎گیرد و 
در مقابل، اِزمِی که تنها چند سال از هیولا‎های کودک که از 
آنها مراقبت می‎کند، بزرگ‎تر است، نقش عاقل‎تر، بالغ‎تر و 
واکنش‎های روی  ایفا می‎کند.  را  داستان  این  در  مادرگونه‎تر 
در مقابل پیشنهادها اِزمِی به کودکان و اشتیاق معصومانه‎ای 
می‎شود،  دیده  روی  از  مجموعه  این  طی  در  به‎طورکلی  که 
از  مراقبت  برای  که  باشد  اشتیاقی  نحوۀ  از  بازتابی  می‎توان 

کودکان و در بازی با آنان از بزرگ‎ترها انتظار می‎رود.
علاوه بر این، استفاده از زوج‎ها در ژانر موزیکال، یکی 
به  آلتمن  ریک  دیدگاه  از  ژانر  این  ده‎گانۀ  مشخصه‎های  از 
شمار می‎آید. آلتمن معتقد است که برخلاف ساختار خطی 
دوگانه  روایت  یک  حول  موزیکال‎ها  سنتی،  روایت‎های  در 
شکل می‎گیرند؛ به‎طوری که رابطۀ بین دو شخصیت اصلی 
قرار  روایت  توجه  مرکز  در   ،- مرد  یک  و  زن  یک   

ً
اصولا  -

تعریف  عاشقانه  به صورت  اغلب  که  زوج،  این  می‎گیرد. 
هم  به  موسیقایی  اجرا‎های  و  ترانه‎ها  طریق  از  می‎شود، 
نزدیک شده و در نهایت به وحدت می‎رسند، که نمادی از 
»روایت  را  ساختار  این  آلتمن  است.  اجتماعی  هماهنگی 
دوگانه« می‎نامد، که در آن ترانه‎ها به شکل یک چسب روایی 
عمل کرده، تفاوت‎ها را کاهش داده و پیوند عاطفی زوج را 
تقویت می‎کنند )Altman, 1987: 16-58(. بااین‎حال، در 
آثار موزیکال کودکان، به‎ویژه برای مخاطبان پیش‎دبستانی، 
روابط عاشقانه به دلیل عدم تناسب با گروه سنی کنار گذاشته 
همکاری،  یا  دوستی  مانند  عاشقانه،  غیر  روابط  به  و  شده 
تبدیل می‎شوند. البته که در دهۀ اخیر، روابط عاطفی در آثار 
کودک به‎طورکلی کمتر شده و حتی در انیمیشن‎های سینمایی 
نیز، روایت از یک زوج موزیکال، به روابط خانوادگی )مثل 
و   ) انیمیشن یخ‎زده37  در  دو خواهر  میان  داستان  محوریت 
دوستانه )مثل محوریت داستان بر رشد شخصیت اصلی به 

کمک شخصیت مکمل در انیمیشن موانا38 ( تبدیل شده‎اند.
در انیمیشن‎های موزیکال کودکان، مفهوم زوج موزیکال 
عاطفی  نیازهای  با  که  می‎شود  بازتعریف  به‎گونه‎ای  آلتمن 
به‎جای  باشد.  داشته  هم‎خوانی  کودک  مخاطبان  شناختی  و 
یا  همکاران  دوستان،  به عنوان  زوج‎ها  عاشقانه،  روابط 
اعضای خانواده معرفی می‎شوند که با همکاری و همدلی، 
در  که  تطبیق،  این  می‎کنند.  حل  را  داستانی  چالش‎های 
اصلی  زوج  می‎شود،  دیده  به‎وضوح  روی  و  اِزمِی  انیمیشن 
را متشکل از اِزمِی )دختری باهوش و آرام( و روی )هیولایی 
دوستان  به عنوان  که  می‎دهد  نشان  پرجنب‎وجوش(  و  شاد 
ترانه‎های  از  استفاده  با  را  هیولا‎ها  مشکلات  صمیمی، 
روایی حل می‎کنند. این رویکرد، که از الگوهای کلاسیک 
موزیکال فاصله گرفته و بر دوستی متمرکز شده، امکان خلق 
داستان‎هایی را فراهم می‎کند که هم از نظر عاطفی مناسب 

کودکان باشند و هم جذابیت روایی را حفظ کنند.
هرچند که اِزمِی و روی در یک خانه زندگی می‎کنند و 
هیچ صورتی  به  انیمیشن  در  آنها  رابطۀ  نوع  و  آشنایی  نحوۀ 
در  را  روی  و  اِزمِی  زوجیت  می‎توان  اما  نمی‎شود،  مطرح 
پرستاری  در  روایت  پیشبرد  برای  آنها  رفاقت  و  شراکت 
هیولا‎های کودک دانست. لازم‎به‎ذکر است که برخلاف نظریۀ 
هستند،  موزیکال  زوج  خود  روایت  موضوعیت  که  آلتمن، 
نوع این انیمیشن موزیکال حول محور این زوج نبوده، بلکه 
همکاری آنها در نیل به یک هدف واحد - چالش آن قسمت 
انیمیشن  روایت  اصل  مهم‎ترین   ،- کودکان  پرستاری  در 
اِزمِی و روی است. بااین‎حال، استفاده از این زوج در اِزمِی 
انیمیشنی به اشکال  به پیشبرد روایت این مجموعۀ  و روی، 
گوناگونی کمک کرده، که از جملۀ آن می‎توان به دیالوگ‎های 
داینامیک و الاکلنگی آن اشاره کرد، که نتیجۀ آن درگیر کردن 

بیشتر مخاطب با شخصیت‎ها و داستان بوده است.

بر اساس  روی  و  اِزمِی  روایت  رویدادها:  و  موقعیت‎ها 
ساختار سه‎پرده‎ای

مجموعه‎های  از  بسیاری  برخلاف  روی،  و  اِزمِی  مجموعۀ 
خاصی  معرفی  ارائۀ  بدون  و  بی‎مقدمه  کودکان،  مخصوص 
اصلی  پایۀ  می‎شود.  شروع  اول  قسمت  در  شخصیت‎ها  از 
در  گاه  می‎رود.  پیش  ثابتی  شکل  به  معمول  به‎طور  داستان 
این  در  تنوعی  جزئی،  تغییرات  برخی  قسمت‎ها،  بعضی 
روایت ایجاد می‎کنند. مراحل ثابت روند پیشروی روایت در 
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هر قسمت از انیمیشن اِزمِی و روی را می‎توان به شکل زیر 
بیان کرد:

1. اِزمی و روی در حال فعالیتی متفرقه به صورت مشترک
از  به صدا می‎آید و خبر  آنها  پرستاری  2. چمدان جادویی 
روی  و  اِزمِی  پرستاری  نیازمند  امروز  که  می‎دهد  کودکی 

است.
به  را  روی  و  اِزمِی  و  شده  تبدیل  موتور  یک  به  چمدان   .3

سمت خانۀ بچه هیولا می‎برد.
4. با رسیدن به خانۀ بچه هیولا و سلام و احوال‎پرسی اولیه 
با سرپرست کودک، چالش آن روز توسط سرپرست مطرح 

می‎شود.
5. پس از ترک خانه توسط سرپرست کودک، اِزمِی و روی 
این که  تا  او مراقبت می‎کنند،  از  و  بازی کرده  با بچه هیولا 

چالش مطرح‎شده توسط سرپرست، پیش می‎آید.
اِزمِی،  و  شده  پررنگ‎تر  چالش  داستان،  پیشروی  با   .6
نتیجه  به  ولی هیچ‎یک  ارائه می‎کند،  را  متفاوتی  راه‎حل‎های 

نمی‎رسند.
7. بحران چالش به نقطۀ اوج خود رسیده و شخصیت بچه 

هیولا، از کوره دررفته و دچار پنیک هیولایی39 می‎شود.
با  و  خوانده  هیولا  بچه  تسلی‎دادن  برای  ترانه‎ای  اِزمِی،   .8

تکنیک‎های تنفس، او را آرام می‎کند.
9. پس از آرام شدن بچه هیولا، اِزمِی و روی در گوشه‎ای دور 
از بچه هیولا40 به چارۀ کار اندیشیده و به راه‎حل نهایی دست 
می‎یابند. روی مشکل را به شکلی بازگویی می‎کند که در دل 
آن، راه‎حل نهفته است و اِزمِی می‎گوید: »خودشه!41 می‎دونم 

چطور این مشکل رو حل کنیم!«
 شامل یک بازی جذاب و خلاقانه 

ً
10. راه‎حل نهایی معمولا

کودک  سن  به‎تناسب  را  چالش  بتوانند  تا  بوده  کودک  برای 
برطرف کنند.

11. پس از بازگشت سرپرست به خانه، اِزمِی و روی نیز به 
خانۀ خود برگشته و از رویدادهای روز به خوشی یاد می‎کنند.
به همین  اِزمِی و روی  اپیزودهای  بیشتر  بالا در  مراحل 
تغییرات  نیز،  اپیزودها  برخی  در  ولی  است.  برقرار  شکل 
در  مثال،  به‎طور  می‎شود.  ایجاد  مراحل  این  در  اندکی 
قسمت دوم اپیزود دوم از فصل یک، به‎جای بچه هیولا، این 
شخصیت روی است که دچار پنیک هیولایی شده و توسط 
اِزمِی تسلی می‎یابد. یا در برخی قسمت‎ها بچه هیولا‎ها به 
خانۀ اِزمِی و روی آمده یا به همراه آنها به پارک یا جای دیگری 

قسمت  آن  در  هیولا  بچه  یک  از  بیش  نیز  گاهی  می‎روند. 
وجود داشته و داستان و چالش‎های آن به صورت جمعی و 
این  پیش می‎رود. علی‎رغم  آنها  مابین  اتفاقات  حول محور 
مراحل  و  بوده  یکی  داستان  اصلی  روایت  جزئی،  تغییرات 

ذکرشده به‎طورکلی ثابت‎اند.
در هر قسمت از اپیزودهای این دو فصل، دو ترانه اجرا 
و  داستان  پایانی  یک‎سوم  قسمت  در  تسلی،  ترانۀ  می‎شود. 
به چهار  ترانه  این  پنیک هیولایی رخ می‎دهد.  از   پس 

ً
دقیقا

ثابت  به صورت  فصل  دو  طی  در  و  می‎شود  اجرا  صورت 
وجود دارد. عناوین این چهار ترانه شامل تنفس شکمی42، 
تا سه بشمار43، ظرف اکلیل44 و بالش بغلی45 می‎شوند. سه 
ترانۀ اول در فصل اول اجرا شده و در فصل دوم )از قسمت 

هفتم( ترانۀ چهارم نیز معرفی می‎شود.
ترانۀ دیگر، ترانۀ متفرقه‎ای است که مخصوص هر قسمت 
بوده و در قسمت‎های دیگر تکرار نمی‎شود. این ترانه گاهی 
قبل از پنیک هیولایی و گاهی بعد از آن اجرا می‎شود. بیشترین 
کاربرد این ترانه، برای لذت‎بخش‎تر کردن بازی و سرگرمی‎ای 
بوده  با بچه هیولا  آن  اِزمِی و روی در حال اجرای  است که 
او از چالش و بحران پیش رو  و سعی در پرت‎کردن حواس 
به  روند  همین  در  که  مهمی  آموزش‎های  از  یکی  دارند.  را 
مخاطبان منتقل می‎شود، این است که می‎توان پس از رسیدن 

به آرامش و با فکری باز، به راه‎حل‎های بهتری اندیشید.
نکتۀ قابل توجه در انیمیشن اِزمِی و روی این است که با 
استفاده از این دو ترانه و همچنین مراحل مذکور در روایت 
در  نیز  را  بالایی  تنوع  تکرار،  عنصر  حفظ  علاوه‎بر  داستان، 
طی  در  متعدد  تحقیقات  است.  کرده  ایجاد  روایت  انتقال 
دهه‎های اخیر حاکی از آن‎اند که استفاده از عنصر تکرار در 
کیدی ترانه  موسیقی کودکان، علاوه‎بر ایجاد آرامش، نقاط تأ
 .)Kim et al., 2024( کند‎گاه آنها ثبت می را نیز در ناخودآ
به همین شکل، تنوع به کار برده شده در داستان نیز، باعث 
می‎شود مخاطبان کودک، هر قسمت داستان را دنبال کرده و 
منتظر اتفاقات و ماجرا‎های بعدی شخصیت‎های آن باشند، 

تا در حل آن، با آنها شریک شوند.
مایکل تولان در کتاب خود، نظریۀ »ساختار سه‎پرده‎ای« 
را نیز به عنوان یکی از شش ویژگی مهم روایت‎های متداول 
 روایت‎های کودکان را نمونۀ بارزی از این 

ً
بیان کرده و دقیقا

ساختار دانسته است. طبق این نظریه، هر روایت شامل سه 
قسمت می‎باشد: آغاز، میانه و پایان. از لحظۀ ظهور فیلم در 
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سینما، و بعدها در تلویزیون، این ساختار، الگوی بسیاری 
از فیلم‎های کلاسیک را تشکیل داده و امروزه نیز همچنان از 
Tool�( رود‎ترین الگوهای ساخت روایت به شمار می‎ ممهم

.)an, 2001: 4, 5
به  را  این ساختار  نیز می‎توان  و روی  اِزمِی  انیمیشن  در 

شکل زیر در نظر گرفت:
ـ پردۀ اول: معرفی بچه هیولای آن قسمت، معرفی چالش و 

شروع ماجرا
قسمت،  آن  چالش  با  کردن  نرم  دست‎وپنجه  دوم:  پردۀ  ـ 

آزمون‎وخطا با راه‎حل‎های متنوع
توسط  هیولا  بچه  کردن  آرام  هیولایی،  پنیک  سوم:  پردۀ  ـ 

اِزمِی، راه‎حل نهایی و پایان خوش
در   

ً
مخصوصا کودک،  آثار  در  سه‎پرده‎ای  کلاسیک  ساختار 

آثار اپیزودیک، به همین شکل پیش رفته و با عبور از بحران 
در آخر پردۀ دوم، به مرحلۀ رستگاری در پردۀ سوم می‎رسد.

ب. قطعات موسیقی اِزمِی و روی
تعبیه  موزیکال  آثار  در  که  ترانه‎هایی  و  موسیقی  قطعات 
ترانه‎های  دارند.  خاصی  نقش  و  کاربرد   

ً
عموما می‎شوند، 

نقش  تثبیت  و  برای معرفی  گاه  موزیکال،  آثار  در  به‎کاررفته 
پیشبرد روایت  نقاط کلیدی روایی و  از  کاراکترها، رونمایی 
)حیدریان  می‎گیرند  قرار  مورداستفاده  مختلف  جهات  به 
کرویه: 1397(. این موارد، به ترانه‎ها نقشی روایی داده و آنها 
را بخشی لاینفک از داستان می‎نمایند. این ترانه‎ها قادرند از 
برانگیخته  را  متنوعی  طریق عناصر روایی خود، احساسات 
را  مخاطبان  فکری  و  عاطفی  واکنش‎های  واسطه،  بدین  و 
Fernán�( کنند  تقویت  ‎شده  روایت رویدادهای  به  تنسبت 
در  نیز  دیگری  ترانه‎های  مقابل،  در   .)dez-García, 2023
موزیکال‎ها استفاده می‎شوند که تنها به منظور سرگرمی، ابراز 
احساسات شخصیت نسبت به یک موضوع، ایجاد وقفه‎ای 
و  موقعیت  در  جذاب  فرهنگی  فضای  ایجاد  و  روایت  در 
سکانس مورد نظر، ساخته شده‎اند. به این ترانه‎ها، ترانه‎های 

غیر روایی نیز گفته می‎شود.
می‎شوند  ترانه‎هایی  شامل  روایی  ترانه‎های  به‎طورکلی، 
که در طی آنها نقطۀ عطفی از داستان اتفاق افتاده و تغییری 
یک  از  ترانه‎ها  این  با حذف  روایت رخ می‎دهد.  در جهت 
موزیکال، به روایت داستان آسیب وارد می‎شود. در مقابل، 
تزیینی  نقش  تنها  که  ترانه‎هایی هستند  غیرروایی،  ترانه‎های 

در داستان ایفا کرده و بود و نبودشان تغییری در روند روایت 
بررسی  روایی  ترانه‎های  تنها  مقاله،  این  در  نمی‎کند.  ایجاد 
ترانه‎ها،  این  در  روایت،  در  موسیقی  روایی  نقش  تا  شده، 

به‎طور دقیق مطالعه و تحلیل گردد.

معرفی قطعات موسیقی
پرداخته  تیتراژ  ترانۀ  معرفی  به  چیز،  هر  از  پیش  اینجا،  در 
می‎شود. ترانۀ تیتراژ توسط دو خوانندۀ بزرگ‎سال اجرا می‎شود 
که هیچ‎یک از دوبلورهای مجموعه محسوب نمی‎شوند. این 
و در واقع 52  اپیزود دو قسمتی اجرا شده  اول هر  ترانه در 
پاپ  ژانر  در  ترانه  این  می‎شود.  تکرار  فصل  دو  طی  در  بار 
اجرا شده و با سازهای بادی همچون ترومپت، ساز درامز و 
ملودی و نحوۀ خواندن خواننده‎ها، حس و حال جز و بلوز 
را در مخاطب ایجاد می‎کند، که نه‎تنها بر حس نوستالژیک 
آن  صمیمی  و  خانوادگی  فضای  بر  بلکه  افزوده،  قطعه  این 
کید می‎کند. باتوجه‎به این که این ترانه نه‎تنها از فضای  نیز تأ
آن  اصلی  گویندگان  و  داشته  فاصله  انیمیشن  موزیکال 
متفاوت‎اند، بلکه از ترانه‎های روایی محسوب نمی‎شود، در 
این مقاله مورد تحلیل بیشتری قرار نمی‎گیرد. ولی شایان ذکر 
است که ملودی اصلی این ترانه، به عنوان ملودی چمدان در 
هنگام معرفی بچه هیولای هر قسمت نیز استفاده می‎شود و 
به‎طور کوتاهی ذهن مخاطب را به آهنگ تیتراژ بازمی‎گرداند.
اما همان‎طور که پیش‎تر بیان شد، انیمیشن اِزمِی و روی، 
دو  این  از  دارد. یکی  ترانه  دو  به‎طور متوسط در هر قسمت 
و  تکرار شده  به‎دفعات  این مجموعه  فصل  دو  طی  در  ترانه 
ترانۀ دیگر در هر قسمت جدید است. ترانه‎های تکرارشونده 

شامل چهار ترانه می‎شوند:
و  اکلیل48  شیشۀ  بشمار47،  سه  تا  شکمی46،  »تنفس 
بالش بغل49 «. این چهار ترانه کاربرد یکسانی در طی تمام 
استفاده  آنها  از  کاراکترها  آرام‎کردن  برای  و  دارند  اپیزودها 
می‎شود. در تعداد اندکی از قسمت‎ها نیز از متن ترانۀ تنفس 
شکمی ولی بدون ملودی استفاده شده است. باتوجه‎به این 
نقطه‎ای  و  کرده  تغییر  ترانه‎ها  این  طی  در  روایت  روند  که 
کلیدی از داستان با این ترانه‎ها اتفاق می‎افتد، می‎توان آنها را 

به عنوان ترانه‎های روایی دسته‎بندی کرد.
تسلی‎بخش،  ترانه‎های  موزیکال،  انیمیشن  این  در 
بیشترین نقش روایی را ایفا کرده و از همین رو، در قسمت 

بعد، به تحلیل این ترانه‎ها پرداخته می‎شود.
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تحلیل قطعات موسیقی
هستند.  ثانیه   30 تا   20 بین  تسلی‎بخش،  ترانه‎های  تمامی 
کردن  آرام  برای  ترانه‎ها  این  شد،  گفته  قبل‎تر  که  همان‎طور 
به  گاهی  خودآ و  تنفس  تکنیک‎های  آموزش  و  شخصیت‎ها 
، مخاطبان کودک است. تمپوی همۀ 

ً
بچه هیولا‎ها و متعاقبا

در  و  بوده  دقیقه(  در  )ضرب  بی‎پی‎ام  صد  زیر  ترانه‎ها  این 
همگی آنها تنها از ساز گیتار برای همراهی ملودی خواننده 
گام  در  نیز  ترانه  چهار  هر  این،  علاوه‎بر  می‎شود.  استفاده 
به عنوان  عموم،  شکل  به  ماژور  گام  شده‎اند.  سروده  ماژور 
نحوۀ  و  شده  شناخته  شادکننده  و  مثبت  انرژی  با  گام  یک 
استفادۀ آن در این چهار ترانه نیز، پایان خوش آن را برای ما 

از قبل پیش‎بینی می‎کند.
 58 تمپوی  با  و  ماژور  فا  گام  در  شکمی  تنفس  ترانۀ 
ترانه،  این  در  است.  مجموعه  این  ترانۀ  مهم‎ترین  بی‎پی‎ام، 
تکنیک تنفس شکمی به مخطبان آموزش داده شده و با یک 
داده  نمایش  آن  اجرای  نحوۀ  به‎یادماندنی،  و  ساده  ملودی 
می‎شود. ملودی این آهنگ از درجۀ دوم گام، برای بالابردن 
انتظار شنونده شروع شده و در درجۀ پنجم آن به‎طور قوی و با 
کورد این ترانه به شکل  برطرف‎کردن آن انتظار تمام می‎شود. آ
خوانندۀ  صدای  می‎شود.  اجرا  خاصی  ملایمت  با  و  آرپژ 
کودک نیز با لطافت، ملودی را اجرا کرده و سرانجام با اجرای 
آرپژ فا3-دو4-فا4-فا3 )دومینانت، سوپرتانیک، دومینانت 
رفت‎وبرگشتی  آرپژ  شکل  به  اولیه(  دومینانت  به  برگشت  و 
آرامشی  و  رسیده  خود  دلخواه  نتیجۀ  به  ترانه  گیتار،  توسط 
که قصد آن را داشت را به مخاطب منتقل می‎کند. استفادۀ 
مکرر از درجۀ دومینانت در آرپژ نهایی، به شکل هوشمندانه 
و مطلوبی، تعادل را به مخاطب بازگردانده و حس قدرت و 

اعتماد به نفس را به او منتقل می‎کند.
 83 تمپوی  با  و  ماژور  »ر«  گام  در  بشمار  سه  تا  ترانۀ 
برای  تکنیک جدیدی  که  است  ترانه‎هایی  دیگر  از  بی‎پی‎ام، 
آموزش  به مخاطب  را  گاهی  و خودآ در خود  آرامش  ایجاد 
می‎دهد. در طی این ترانه، اِزمِی از بچه هیولا می‎خواهد که 
تا سه شمرده و به خود یادآور شود که از چالش پیش رو عبور 
خواهد کرد. بچه هیولا نیز با تکرار این جمله، آرام شده و از 
گام »ر«  دوم  درجۀ  از  ترانه  این  ملودی  درمی‎آید.  بی‎قراری 
ماژور )سوپرتانیک( در »می« آغاز شده و در درجۀ اول آن 
)تانیک(، در »ر«، به خانه برگشته و مسئله را بدین‎گونه حل 
می‎کند. این ترانه برخلاف ترانۀ تنفس شکمی در قسمت‎های 

کوردهای آرپژ در پایان  کورد استفاده کرده و آ پایانی خود از آ
کیدی  تأ نقاط  در  کورد  آ از  استفاده  نمی‎شوند.  شنیده  ترانه 
ترانه، و سکوت در  با ملودی و متن  این آهنگ در همراهی 
لحظات مابین آن، نزدیک شدن به نتیجه را بهتر به مخاطب 
آرامش  القاگر حس  ترانه،  پایانی  لحظات  در  و  کرده  منتقل 
و  بوده  ماژور  فا  گام  مختلف  درجات  در  کوردها  آ است. 
و  پنجم  اول،  درجات  کوردهای  آ از  مختلفی  شکل‎های 

هشتم، به شکل پیوسته اجرا می‎شوند.
در ترانۀ شیشۀ اکلیل، که در گام »می« ماژور و با تمپوی 
پیشین، همراهی  ترانۀ  دو  برخلاف  اجرا شده،  بی‎پی‎ام،   91
گیتار پس از شروع ملودی با آن اتفاق می‎افتد. در طی این 
ترانه، اِزمِی شیشه‎ای که در آن مقداری اکلیل وجود دارد را به 
بچه هیولا داده و از او می‎خواهد که آن را تکان دهد. با تکان 
دادن شیشه، اکلیل‎ها در کل ظرف پخش شده و مثل دانه‎های 
برف شروع به بارش به سمت پایین می‎کنند. اِزمِی در متن 
ترانه به بچه هیولا ]و مخاطبان[ آموزش می‎دهد که چطور با 
را همانند  برانگیختۀ خود  اکلیل، احساسات  دانه‎های  دیدن 
در  آهنگ،  این  همراهی‎کنندۀ  آرپژ  کنند.  آرام  دانه‎ها،  این 
قسمت اول ترانه در درجات اول و پنجم در حرکت بوده و با 
این که هر دو درجه از قوام و تعادل بالایی در گام برخوردارند، 
احساسات  از  مجاز  رفت‎وبرگشتی،  حالت  این  که  گویی 
تحریک‎شدۀ بچه هیولا دارد که در تلاش برای آرامش خود 
درجات  سمت  به  جابه‎جایی  با  بعدی،  قسمت  در  است. 
چهارم و ششم، حس محبت )درجۀ چهارم بر اساس جدول 
هیوران( و کنجکاوی )درجۀ ششم( مخاطب برانگیخته شده 
و انتظار برای پایان، در آن تداعی می‎شود. در قسمت بعدی، 
 قبل از پایان ترانه، درجات دوم، پنجم و هفتم، انتظار 

ً
دقیقا

او  در  را  امید  حس  هم‎زمان  و  رسانیده  اوج  به  را  مخاطب 
افکت  گیتار،  ساز  علاوه‎بر  که  اینجاست  در  می‎پرورانند. 
در  و  افزوده  اکلیل  جادویی  حس  بر  نیز،  دیگری  صوتی 
نهایت در قسمت پایانی، درجات اول، پنجم و هشتم، ترانه 
را به نتیجه رسانده و بچه هیولا و مخاطب را با مرکزیت در 

خانه‎های اصلی، به رضایت و آرامش می‎رسانند.
ترانۀ آخر، ترانۀ بالش بغلی است که از قسمت هفتم فصل 
راجع  ترانه  این  و روی معرفی می‎شود.  اِزمِی  دوم مجموعۀ 
به ابزار جدیدی است که اِزمِی برای آرام‎کردن بچه هیولا‎ها 
از آن استفاده می‎کند. این ابزار، یک بالش قلبی‎شکل است 
نیز  اِزمِی  لباس  روی  انیمیشن،  اول  فصل  از  آن  تصویر  که 
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قرار داشت )تصویر 1(. اِزمِی این بالش را به بچه هیولای آن 
قسمت داده و از او می‎خواهد که با بغل‎کردنش، خود را آرام 
کند. این ترانه در گام سل ماژور و با تمپوی 88 بی‎پی‎ام اجرا 
آرامش  با  و  شده  شروع  چهارم  درجۀ  از  ترانه  این  می‎شود. 
به درجات اول و پنجم حرکت می‎کند. این سه درجه که از 
به‎همراه  آرام‎تر گام محسوب می‎شوند،  و  درجات متعادل‎تر 
آرامش  گیتار،  کوردهای  آ ملایم  همراهی  و  آهسته  ریتم 
منتقل  او  به  را  پیام  درهمین‎حال  و  کرده  حفظ  را  مخاطب 
 20 ثانیه بوده و بین پنج نت حرکت 

ً
می‎کنند. کل ترانه حدودا

می‎کند. سادگی بیش از حد آن در کنار تصویری که هم‎زمان 
و  گرفته  مخاطب  از  را  حواس‎پرتی‎ها  می‎شود،  داده  نشان 
تمرکز او را جلب می‎کند. در این ترانه برخلاف سه ترانۀ قبلی 
فصل اول مجموعه، صدای گویندۀ اصلی کمی بزرگ‎تر شده 
و از همین رو، گام بم‎تری برای اجرای آن انتخاب شده است.
 از ساختار فرمی AB تبعیت می‎کنند؛ 

ً
ترانه‎های بالا عموما

به‎صورتی که در بخش اول ترانه با ملودی و هارمونی خاص، 
 با خط 

ً
ایجاد حس ناتمامی کرده و در قسمت دوم، معمولا

این دیالوگ  ملودیک نزولی، جواب بخش اول را می‎دهند. 
ترانه،  ابتدای  در  مخاطب  جلب‎توجه  علاوه‎بر  موسیقایی، 
با دادن جواب در قالب موسیقی و متن ترانه، به کنجکاوی 
او بازمی‎گرداند. علاوه‎بر  به  پایان داده و آرامش را  مخاطب 
این، همان‎طور که از بررسی تک‎تک ترانه‎ها در بالا برمی‎آید، 
بی‎پی‎ام  صد  زیر  ترانه‎ها  تمامی  تمپوی  که  است  واضح 
آرامشی که  از عواملی است که در  این مورد، یکی  هستند. 
نقش مهمی  داشته‎اند،  را  آن  ایجاد  تسلی‎گر قصد  ترانه‎های 
به‎طور  نازک،  از طرف دیگر، صدای زیر و  ایفا کرده است. 
تاریکی  به  بم  صدای  برعکس  و  روشنایی  و  سبکی  به  عام 
و سنگینی نسبت داده می‎شود )Tagg, 2014: 48(. دانگ 
و   )Tagg, 2012: 274( بوده  زیرتر  نیز  کودکان  صدای 
می‎توان استفاده از صدا‎های زنانه و کودکانه )رینج صدایی 
موضوع  همین  از  منتج  را  کودکان  ترانه‎های  برای  سوپرانو( 
برای  کودک  گویندۀ  صدای  نیز،  روی  و  اِزمِی  در  دانست. 
تسلی‎بخش،  ترانه‎های  برای  به‎خصوص  اِزمِی،  شخصیت 
با  بنابراین  این موضوع داشته است.  نقش مثبتی در راستای 
شنیدن ترانه‎های تسلی‎گر با صدای گوینده، می‎توان شباهت 
به‎طور  کرد.  درک  نیز  کودکانه  لالایی‎های  با  را  آنها  بالای 
از خط  اکلیل  تا سه بشمار و شیشۀ  ترانه‎های  مثال، ملودی 
می‎کنند.  تبعیت  نزولی  و  پایین‎رونده  الگوهای  و  ملودیک 

گوناگون  فرهنگ‎های  لالایی‎های  دربارۀ  مطالعه‎ای  در 
غیرلالاییِ  نمونه‎های  با  مقایسه  »در  که  شده  مشخص  نیز 
هم‎فرهنگ، لالایی‎ها گرایش بیشتری به استفاده از الگوهای 
پایین‎رونده دانگ دارند. به بیان دیگر، لالایی‎ها بیش از سایر 
انواع موسیقی متکی بر فواصل نزولی‎اند. ازآنجاکه لالایی‎ها 
ساخته  خواب  به  آنان  ترغیب  و  نوزادان  آرام‎کردن  هدف  با 
می‎شوند، غلبۀ این حرکت‎های نزولی ممکن است با گرایشی 
اگر  باشد.  مرتبط  فیزیولوژیک  برانگیختگی  کاهش  به  ذاتی 
محرک‎های  یا  لالایی‎ها  معرض  در  مکرر  به‎طور  نوزادان 
 نوعی انتظار کلی نسبت به فواصل 

ً
مشابه قرار گیرند، احتمالا

نیز  بزرگسالی  در  که می‎تواند  آنان شکل می‎گیرد  در  نزولی 
 Huron, 2006:( »شان بینجامد‎به تداوم الگوهای شنیداری
تسلی‎بخش  کاربرد  نیز  کودکانه  لالایی‎های  چه‎بسا   .)389
برای کودکان داشته و شاید ساخت ترانه‎های مذکور از این 
مجموعه، با الهام از لالایی‎ها و برای »یادآورشدن آغوش گرم 
)Tagg, 2012: 160, 161( سروده  برای کودکان«  مادرانه 
شده است. این موضوع، ازآن‎جهت که »صدای انسان، اولین 
اعم  مختلفی  جنبه‎های  از  و  موسیقایی محسوب شده  ابزار 
و  بُرد دانگ صدا  از طنین صوتی، صحنه‎پردازی شنیداری، 
رجیستر و صدالبته ملودی، اهمیت بالایی می‎یابد« نیز قدم 

بزرگی در ایجاد آشنایی برای ذهن کودکان برمی‎دارد.

معرفی سازهای پرکاربرد
موسیقایی  تنها ساز  ذکر شد،  قبل  قسمت  در  که  همان‎طور 
ترانه‎های تسلی‎بخش  در  ملودی  به عنوان همراهی‎کنندۀ  که 
به‎کاررفته، ساز گیتار است. امروزه طی تحقیقات گسترده در 
زمینۀ روان‎شناسی موسیقی، تأثیر مستقیم انتقال احساسات 
در  به‎خصوص  کوستیک،  آ سازهای  صوتی  رنگ  طریق  از 
کودکان، موردبحث بسیاری از نظریه‎پردازان این حوزه واقع 
محققین  برخی   .)Hailstone, et al., 2009( است  شده 
نوزادان  در  آرامش  ایجاد  در  گیتار  ساز  که  کرده‎اند  بیان  نیز 
و خردسالان، و پایین آوردن ضربان قلب آنها، نقش مفید و 
کوردی  مثبتی ایفا می‎کند. این تحقیق با اجرای دو الگوی آ
و آرپژی انجام شده که هر دو با اختلاف کم، نتیجۀ یکسانی 

.)Antonacci, et al., 2021( اند‎داشته
این تحقیق به شکل‎های مختلف و در مناطق مختلفی 
جسمی  متفاوت  شرایط  در  کودکان  از  مختلفی  سنین  روی 
بوده‎اند که گیتار  این  از  و روانی اجرا شده و همگی حاکی 
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]و  روان کودکان  و  بر جسم  آرامش‎بخشی  تأثیر  کوستیک،  آ
بزرگسالان[ ایفا می‎کند.

گیتار  ویژگی  همین  از  نیز،  روی  و  اِزمِی  انیمیشن  در 
با صدای ملایم گوینده، ملودی و هارمونی  استفاده شده و 
مناسب، برای ایجاد آرامش و امید در بچه هیولا و مخاطب، 
این  در  است.  کرده  فراهم  مخاطب  برای  آرام‎بخشی  حس 
لحظات، در تصویر انیمیشن نیز شخصیت‎ها در مرکز توجه 
قرار گرفته و تصویر زمینه به رنگ آبی ملایمی درمی‎آید. با این 
کار تلاش شده تا تمرکز بچه هیولا )و مخاطب( را به شعر و 
حال فعلی خود در آن لحظه جلب کرده و حواس‎پرتی‎های 

جانبی را از سر راه کنار بزنند.
دیگری  سازهای  از  انیمیشن،  این  متفرقۀ  ترانه‎های  در 
استفاده  نیز  طبیعی  سازهای  سایر  و  فلوت  درامز،  همچون 
بسنده  گیتار  ساز  به  تسلی‎بخش،  آهنگ‎های  در  ولی  شده 
با ترکیبی ساده از ملودی خواننده و گیتار، حس مد  کرده و 

نظر را به مخاطب القا کرده است.
شایان‎ذکر است که در ترانه‎های مذکور، زیروبمی گیتار 
 تحت کنترل بوده و دانگ صدا از حالت معمولی فراتر 

ً
کاملا

هر  گام  به  )بسته   4 و   3 در محدودۀ صوتی  بلکه  نمی‎رود، 
ترانه( در حرکت می‎ماند.

یرا ج. قصه‎های ر
موزیکال  مجموعۀ  یک  ریرا،  قصه‎های  انیمیشنی  مجموعۀ 
ایرانی است که به تهیه‎کنندگی استودیو فیلم فریم برای گروه 
فصل  پنج  در  مجموعه  این  است.  شده  تولید  کودک  سنی 
که درمجموع 272 قسمت 10 دقیقه‎ای است، تهیه و تولید 
شده که 104 قسمت از آن از شبکۀ پویا پخش شده است. 
انیمیشن، شخصیت ریرا دختری خردسال است که  این  در 
روبه‎رو  خود  اطراف  دنیای  در  متفاوتی  سؤالات  با  روز  هر 
می‎شود. او و دیگر شخصیت‎های داستان در هر قسمت از 
این مجموعه با مسئله‎ای مواجه شده، آن را به کمک راوی و 
با ذهنیت کودکانۀ خود برانداز کرده و در طول داستان متوجه 
این  در   .)n. d . )پویا،  توانایی خود می‎شوند  و  اشتباهات 
آرشیو  در  این مجموعه  از  تمامی قسمت‎های موجود  مقاله 
شبکۀ پویا موردبررسی واقع شده و به الگوهای مشخصی در 

ساخت موسیقی این اثر تلویزیونی دست یافته شده است.
میان  در  قابل توجه  نمونه‎های  از  ریرا  قصه‎های  انیمیشن 
ویژگی‎های  که  است  ایران  تولید  تلویزیونی  انیمیشن‎های 

از  اما هم‎زمان  منعکس می‎کند،  را  بومی  فرهنگ  از  خاصی 
این  دارد.  فاصله  موزیکال  ژانر  جهانی  استانداردهای  برخی 
تأثیرگذاری  و  موسیقی  از  استفاده  روایت،  شیوۀ  در  فاصله 
کودکانه  انیمیشن‎های  ایران،  در  است.  مشهود  آن  آموزشی 
 بر روایت‎های راوی‎محور تکیه دارند تا داستان‎محور، 

ً
عمدتا

و این گرایش به‎وضوح از سنت‎های قصه‎گویی و نقالی ایرانی 
ریشه می‎گیرد که تاریخی طولانی در فرهنگ این سرزمین دارد.
مستقیم  رویکرد  شیوۀ  به  ریرا،  قصه‎های  در  سنت  این 
می‎خورد.  چشم  به  اجتماعی  و  فرهنگی  آموزه‎های  ارائۀ  در 
کشورهایی  انیمیشن‎های  در  معمول  روایت‎های  برخلاف 
آنها  در  که  رسیده‎اند،  انبوه  تولیدات  به  صنعت،  این  در  که 
درک  به  خود  شخصی  تجربه‎های  طریق  از  شخصیت‎ها 
به صورت آشکار  پیام‎ها  انیمیشن  این  مفاهیم می‎رسند، در 
انتقال  بر  بیشتر  که  شیوه  این  می‎شود.  بیان  راوی  زبان  از  و 
ایرانی  انیمیشن‎های  میان  در  است،  متمرکز  دانش  مستقیم 
در  آموزشی  روش‎های  از  بازتابی  به‎نوعی  و  است  رایج 
فرهنگ ماست، جایی که نتیجه به‎جای اینکه از مسیر تجربه 
و کشف حاصل شود، به‎طور آماده در اختیار مخاطب قرار 
می‎گیرد )نقدی، 1393(. این ویژگی‎ها در قصه‎های ریرا نیز 
قابل مشاهده است، جایی که نقش راوی فراتر از راهنمایی 

است و به بیان صریح مسائل و راه‎حل‎ها می‎پردازد.
 از جنبه‎های مختلفی 

ً
تحلیل متن شعر یک ترانه، معمولا

بیشتر  ترانه‎ها  انیمیشنی،  این مجموعۀ  در  صورت می‎گیرد. 
شرح موقعیت از دیدگاه راوی یا خود ریرا هستند. برخلاف 
و  برده  پیش  را  داستان  خود  طرف  از  راوی  روی،  و  اِزمِی 
که  دارد  وجود  احتمال  این  و  می‎دهد  توضیح  را  اتفاقات 
پس از مدتی برای برخی از مخاطبان خود کسل‎کننده شود. 
صد  بالای  طی  در  ریرا  قصه‎های  تمامی  که  این  باتوجه‎به 
قسمت از این مجموعه، از دو ملودی ثابت استفاده می‎کنند، 
شایسته  قسمت  هر  موضوع  بستر  در  ملودی‎ها  این  تحلیل 
نیست؛ چراکه در هر جا می‎توان تحلیل متفاوتی از آن ارائه 
، هدف از تولید این قطعه موسیقی، 

ً
داد، درصورتی‎که احتمالا

آن  تزیینی  کاربرد  و  انیمیشن  داستان  روایت  در  تنوع  ایجاد 
معرفی  به  بیشتر  بعد،  قسمت‎های  در  بنابراین  است.  بوده 
پیشنهادهایی  نتیجه‎گیری،  قسمت  در  و  پرداخته،  قطعات 
افزایش  به منظور  ایران  در  تلویزیونی  انیمیشن  به سازندگان 

کیفیت آثار این ژانر، ارائه می‎شود.
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یرا د. قطعات موسیقی قصه‎های ر
معرفی قطعات موسیقی

به‎طورکلی، مجموعۀ قصه‎های ریرا، با وجود این که تمامی 
قسمت‎های تولیدشدۀ آن در طی فصول مختلف، موزیکال 
محسوب می‎شوند، دارای قطعات موسیقی محدودی است. 
این انیمیشن تنها دو قطعۀ موسیقی ثابت دارد: موسیقی تیتراژ 
در  برخی قسمت‎ها شنیده می‎شود.  در  که  دیگر  قطعه‎ای  و 
قطعه،  دو  این  از  یکی  مجموعه،  این  قسمت‎های  تمامی 
شده  همراه  نیز  ترانه‎هایی  با  قسمت،  هر  موضوع  باتوجه‎به 
سنتی  نقالی  و  زورخانه‎ای  سبک  به  گاه  و  آهنگین  گاه  که 
)دکلمه‎های ریتمیک به همراه ضرب( توسط خواننده )راوی( 
فرهنگی،  لحاظ  از  سبک‎ها  این  هرچند  می‎شوند.  اجرا 
اما  دارند،  جذابیت  ایرانی،  مخاطبان  برای  به‎خصوص 
به‎گونه‎ای طراحی نشده‎اند که در ذهن مخاطب کودک باقی 
بمانند و بیشتر به ایجاد تنوع در روند داستان کمک می‎کنند.
نیز  را  ریرا  قصه‎های  اصلی  ملودی  که  تیتراژ  موسیقی 
تشکیل می‎دهد، از جذابیت ملودیک بالایی برخوردار است 
قطعه  این  می‎شود.  ماندگار  مخاطب  ذهن  در  به‎خوبی  و 
چون  سازهایی  از  و  شده  تنظیم  ماژور  »می« بمل  گام  در 
و  مختلف  سمپل‎های  درامز،  کوستیک،  آ گیتار  بیس،  گیتار 
افکت‎های صوتی متنوع بهره می‎گیرد. این ترکیب‎بندی نه‎تنها 
ملودی‎های  و  متن  موسیقی  برای  بلکه  تیتراژ  موسیقی  برای 
از  سازها  این  انتخاب  است.  استفاده شده  نیز  داستانی  بین 
آماده و  از سمپل‎های  اما استفاده  نظر فنی استاندارد است، 
ممکن  کودک،  مخاطب  برای  به‎ویژه  کیبوردی،  صدا‎های 
یک  با  شود.  موسیقی  با  حسی  ارتباط  کاهش  باعث  است 
بررسی اولیه در انیمیشن‎های گروه سنی کودک تولید غرب، 
 در این آثار از سازهای ساده 

ً
قابل مشاهده است که معمولا

با صدا‎های  تا گوش مخاطب  کوستیک استفاده می‎شود  و آ
با  به‎مرور  و  کند  برقرار  بهتری  ارتباط  آشنا،  و  ملموس 
کارتون‎های  در  شود.  آشنا  دستگاهی  و  پیچیده‎تر  صدا‎های 
افکت‎های  و  متن  موسیقی  برای  یوپی‎ای،  و  لونی‎تونز  اولیۀ 
صوتی استفاده‎شده به منظور میکی‎ماوسینگ50، از موسیقی 
بتوان  تا  می‎شده،  استفاده  متعددی  نوازنده‎های  و  ارکسترال 
نزدیک‎ترین حالت‎های صوتی را به صدای موردنظر، با ادغام 
با  طنز غالب بر تصویر این کارتون‎ها، تولید کرد. به‎علاوه، 
بررسی کارتون‎های تولید دهه‎های اخیر نیز می‎توان دریافت 
که باوجود تغییرات فراوانی که در سبک بصری این انیمیشن‎ها 

ایجاد شده، آثار مربوط به ردۀ سنی کودکان، همواره چه از 
لحاظ بصری و چه از لحاظ صوتی و موسیقایی، ساده‎تر در 
نظر گرفته می‎شوند که برای حواس مختلف مخاطبان خود، 

قابل هضم‎تر باشند.
هماهنگی  ریرا  قصه‎های  در  قابل توجه  نکات  از  یکی 
به جذابیت بصری و  انیمیشن است که  با حرکات  موسیقی 
صوتی اثر می‎افزاید. در برخی قسمت‎ها، ریرا در حال کشف 
می‎خواند.  او  تجربۀ  این  از  راوی  و  است  جدید  پدیده‎ای 
علاوه‎بر  هستند،  همراه  موزون  انیمیشن  با  که  بخش‎ها  این 
ایجاد می‎کنند،  لحظاتی سرگرم‎کننده  جلب‎توجه مخاطب، 
اما تأثیرگذاری عمیق یا کاربرد آموزشی قابل توجهی ندارند.

تحلیل قطعات موسیقی
همان‎طور که در قسمت قبل اشاره شد، قطعۀ اصلی موسیقی 
قسمت‎ها  برخی  در  و  تیتراژ  در  قسمت  هر  ریرا،  قصه‎های 
به عنوان ملودی ترانه )آهنگین یا دکلمه‎وار( نیز استفاده می‎شود. 
 30 ثانیه است و در گام »می« بمل اجرا 

ً
این قطعه در کل حدودا

می‎شود. سازهای به‎کاررفته در تیتراژ شامل گیتار بیس، گیتار 
کوستیک، درامز، سیمبال، اسنر و سازهای کودکانه مثل بلز،  آ
فلوت و سازهای کیبوردی، سمپل‎های مختلف و افکت‎های 

صوتی متنوع که بر حس کودکانۀ کار می‎افزایند، می‎شود.
با وجود کوتاه‎بودن این قطعه از نظر زمانی، می‎توان فرم 
کلی آن را به صورت ABA تشخیص داد. بخش اول و سوم 
این قطعه از نظر ملودی، هارمونی، دینامیک و ترکیب سازها 
بوده ولی در قسمت دوم، داستان دیگری را تعریف  یکسان 

می‎کند.
به‎طورکلی می‎توان گفت که خط ملودیک این قطعه در 
درجات اول، سوم و پنجم گام، اتفاق می‎افتد. در ترانه‎های 
استفاده  پنتاتونیک  و  ساده  ملودی‎های  از  بیشتر  کودکانه، 
می‎شود؛ بدین معنی که گام‎های ماژور درجات نام‎برده شده 
در بالا، بیشترین کاربرد را دارند. چراکه حس تعادل و آرامش 
ترانه‎ها،  این  در   

ً
معمولا می‎کنند.  تداعی  مخاطب  در  را 

با  انیمیشن  این  بالاتر نمی‎رود. ملودی  اکتاو  از یک  ملودی 
کید بر درجات اول، سوم و پنجم، گریزی به درجات دیگر  تأ
را  دوم، مخاطب  درجۀ  در  قطعه،  اول  قسمت  در  و  زده  نیز 
با  و  زده  اکتاو  به  پرشی  دوم  قسمت  در  نگه می‎دارد.  منتظر 
عبور از درجۀ چهارم گام، به درجۀ اول )تونیک( بازمی‎گردد 

و به حس کنجکاوی مخاطب پایان می‎دهد.
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بالا،  تمپوی  با  قطعۀ  یک  ریرا  قصه‎های  تیتراژ  موسیقی 
بمل  »می«  گام  باتوجه‎به  و  است  بی‎پی‎ام.   110 تمپوی  با 
سرحال  حال  و  حس  شده،  نام‎برده  درجات  توالی  و  ماژور 
بیشتر  که  منتقل می‎کند. سازهایی  به مخاطب  را  شادابی  و 
بیس  گیتار  و  بلز  کلارینت،  سازهای  می‎رسند،  گوش  به 
هستند. این سازها در قسمت اول و با اتمام در درجۀ چهارم 
بالا  را  هیجان وی  و  برانگیخته  را  کنجکاوی مخاطب  گام، 
جای  کوستیک  آ گیتار  ساز  قطعه،  دوم  قسمت  در  می‎برند. 
بیس را گرفته و ملودی را به شکلی مطلوب در درجۀ تونیک 
گام تمام می‎کند. این نتیجه‎گیری رضایت‎بخش، مخاطب را 

آمادۀ دیدن داستان هر قسمت می‎کند.
کودکانه  ماندگار  ملودی‎های  اکثر  که  این  باتوجه‎به 
)همانند لالایی‎ها(، آثاری هستند که از قبل بر جای مانده‎اند 
و سینه‎به‎سینه به نسل‎های امروزی انتقال پیدا کرده‎اند، تولید 
این ردۀ سنی، محدودیت‎های  برای  به‎یادماندنی جدید  آثار 
تیتراژ  موسیقی  موضوع،  همین  بر  بنا  دارد.  را  خود  خاص 
محسوب  کودک  حوزۀ  در  موفق  کارهای  از  ریرا،  قصه‎های 

می‎شود.
باتوجه‎به محدودیت‎های موسیقایی این مجموعه، تحلیل 
موسیقی بر حسب کارکرد صرف آن در انتقال مفهوم، به‎طور 
بنابراین تحلیل  جداگانه از متن، در این مقاله جایز نیست. 
مجموعه  این  کلی  تم  باتوجه‎به  انیمیشن،  این  موسیقایی 

صورت می‎گیرد.

معرفی سازهای پرکاربرد
کودکانه،  موزیکال  انیمیشن‎های  در  که  رایجی  سازهای 
می‎شوند،  استفاده  بیشتر  ایرانی  موزیکال‎های  به‎خصوص 
شامل بلز، فلوت، گلوکن‎شپیل، سازهای کوبه‎ای ساده نظیر 
سازهای  یا  و  کوچک  پیانوی  گاهی  و  ماراکا،  و  تمبورین 
داشتن  به دلیل  این سازها  کیبوردی هستند.  شبیه‎سازی‎شدۀ 
آزار  را  کودک  گوش  که  ساده  و  ملایم  شفاف،  صدایی 
نمی‎دهد، مورد توجه بسیاری از آهنگ‎سازان قرار گرفته‎اند. 
استفاده  قبل،  قسمت  در  موسیقی  قطعات  تحلیل  باتوجه‎به 
قطعات  در  نیز  دیجیتال  سازهای  و  مختلف،  سازهای  از 
ترکیب،  این  شد.  داده  تشخیص  ریرا  قصه‎های  موسیقایی 
برای  بهترین گزینه  از روان‎شناسان کودک،  تعدادی  به گفتۀ 
این ردۀ سنی نیست. البته به گفتۀ برخی محققان، سازهای 
آنها،  فرکانس  و  صوتی  رنگ  نوع  صورت  در  نیز  دیجیتال 

می‎توانند حس تعامل و کنجکاوی کودکان را تحریک کنند 
)Weinberg, 1999(. بنابراین استفاده از سمپل‎های صوتی 
 یک جنبۀ منفی محسوب نمی‎شود.

ً
در قصه‎های ریرا، لزوما

اهداف  و  معانی  می‎تواند  موسیقی،  ساز  هر  از  استفاده 
خاصی داشته باشد. به‎عنوان‎مثال، بلز و فلوت به دلیل تولید 
صدا‎های زیر و شفاف که برای گوش کودکان خوشایند است، 
 برای ایجاد حس شادابی و کنجکاوی به کار می‎روند. 

ً
غالبا

سازهای کوبه‎ای نظیر تمبورین و ماراکا نیز با ایجاد ریتم‎های 
ساده و قابل پیش‎بینی، توانایی کودک در تشخیص الگوهای 
موسیقایی را تقویت می‎کنند )Rufino, et al., 2024(. این 
مغز  زیرا  دارند،  اهمیت  کودکی  سنین  در  به‎ویژه  ویژگی‎ها 
هماهنگی‎های  و  الگوها  به  حساس  دوران  این  در  کودک 
ساده‎تر است و از طریق آنها مهارت‎های شناختی و شنیداری 

خود را توسعه می‎دهد.
می‎تواند  سازها  انتخاب  نیز،  فرهنگی  منظر  از 
انیمیشن‎های  برخی  در  باشد.  بومی  عناصر  بازتاب‎دهندۀ 
ایرانی، استفاده از سازهایی همچون دف، سه‎تار یا نی دیده 
موسیقایی  فرهنگ  با  کودک  آشنایی  علاوه‎بر  که  می‎شود 
می‎کند.  تقویت  را  میراث‎فرهنگی  به  نزدیکی  حس  ایرانی، 
صدق  ریرا  قصه‎های  مجموعۀ  در  چیزی  چنین  که  البته 
نمی‎کند و سازهای به‎کاررفته در تولید قطعات موسیقی آن، 

از سازهای سنتی ایرانی محسوب نمی‎شوند.

یرا ه‍ . قیاس اِزمِی و روی با قصه‎های ر
انیمیشن‎های اِزمِی و روی و قصه‎های ریرا، هر دو به عنوان 
و  ترانه‎ها  از  کودک،  سنی  ردۀ  کودکان  برای  موزیکال  آثار 
موضوع  به  مخاطبان  جلب‎توجه  برای  موسیقی  قطعات 
مدنظر و به خاطر سپرده شدن استفاده کرده‎اند. اما رویکرد 
ابزاری  به عنوان  موسیقی  از  بهره‎گیری  در  مجموعه  دو  این 
با تکیه بر  روی  و  اِزمِی  دارد.  عمیقی  تفاوت‎های  روایی 
سه  تا  و  اکلیل  شیشۀ  شکمی،  تنفس  مانند  روایی  ترانه‎های 
بشمار و بالش بغلی، موسیقی را به‎گونه‎ای به کار می‎گیرد که 
نه‎تنها روایت داستان را به شکلی جذاب پیش می‎برد، بلکه 
همچنین  و  تنش‎ها  و  چالش‎ها  حل  شخصیت‎پردازی،  به 
گاهی کمک  آموزش تکنیک‎های تنفس و مهارت‎های خودآ

می‎کند.
)آغاز،  روایت  سه‎پرده‎ای  ساختار  در  که  ترانه‎ها،  این 
میانه، پایان( جای می‎گیرند، با استفاده از ملودی‎های ساده 
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کوستیک، حس آرامش و امید  در گام ماژور و همراهی گیتار آ
را به مخاطب منتقل می‎کنند. این ترانه‎ها در ترکیب با صدای 
کودکانۀ شخصیت‎ها و طراحی و کارگردانی هدفمند، به‎گونه‎ای 
انسجام روایت  به  آنها  روایت را تکمیل می‎کنند که حذف 
آسیب می‎رساند. بدین‎گونه که برخلاف ترانه‎های متفرقه که 
 در هنگام ارائۀ راه‎حل‎های مختلف توسط اِزمِی به بچه 

ً
عموما

 شامل بازی‎های 
ً
هیولا‎ها و یا اجرای آن راه‎حل‎ها )که معمولا

مختلف می‎شوند( با یک تم شاد و برای انتقال انرژی مثبت 
 مخاطبان - اجرا می‎شود، ترانه‎های 

ً
به بچه هیولا ـ و متعاقبا

کاربرد  برمی‎آید ـ  آنها  نام  از  که  ـ همان‎طور  تسلی‎گر 
در  متغیر  )شخصیت‎های  هیولا‎ها  بچه  برای  آرامش‎بخش 
سازهای  و  کند  ریتم  با  و  داشته  مخاطبان[  ]و  قسمت(  هر 
مینیمالی که در تولید آنها به کار رفته است، بچه هیولا‎ها را 
روایی،  ادامۀ مسیر  برای  آنها  به  و  آرام کرده  به‎طور هم‎زمان 
امید می‎دهند. جایگاه ترانه‎های متفرقه در ساختار روایی گاه 
ترانه‎های  ولی  قرار می‎گیرد  پردۀ سوم  در  گاه  و  دوم  پردۀ  در 
تسلی‎گر، عضو ثابتی از ساختار روایی بوده و پردۀ دوم را به 
پردۀ سوم منتقل کرده و به عبارتی در نقطۀ عطف روایی قرار 

می‎گیرند.
به طور مثال، در قسمت اول اپیزود هفتم، اِزمِی و روی 
برای پرستاری تیلی51 به خانۀ او رفته و این وظیفه را از طرف 
پدر تیلی دریافت می‎کنند که وی را برای اردوی مدرسه که 
اتوبوس آن تا دقایقی دیگر به دنبالش خواهد آمد، آماده کنند. 
را  برای حاضرشدن، کارهای مشخصی  تیلی  این راستا،  در 
باید انجام دهد که به خاطر شیطنت و حواس‎پرتی‎اش، موفق 
به انجام آنها نمی‎شود. او مرتب از پرستاران خود می‎خواهد 
را  وی  وقت،  ضیق  علت  به  آنها  ولی  کنند،  بازی  او  با  که 
 تیلی 

ً
به‎دفعات مکرر از این کار بازمی‎دارند. تا این که نهایتا

عصبانی شده و گریه می‎کند. این اتفاق همراه با یک موسیقی 
بادی  ساز  یک  توسط  استرس‎زا  ملودی  یک  و  بالا  ریتم  با 
تیلی تمام دغدغه‎های خود را یکی‎یکی  و  هم‎زمان می‎شود 
از کوره در  این که  تا  ناراحت‎تر می‎شود  رفته‎رفته  و  برده  نام 
می‎رود. در اینجاست که اِزمِی به‎آرامی با تیلی صحبت کرده، 
و ترانۀ تا سه بشمار را با او می‎خواند. اِزمِی در این ترانه از 
تیلی می‎خواهد که تا سه شمرده و این جمله را با خود تکرار 
اِزمِی در  کند: »باید برای کمپ حاضر شم!52 «. لحن آرام 
هنگام اجرای ترانه و همراه‎کردن تیلی با خود در انجام تمرین 
کوستیک در پس‎زمینه  تنفسی، در کنار اجرای ملایم گیتار آ

و رنگ آبی زمینۀ تصویر، ترکیبی آرام را برای مخاطب ایجاد 
کرده و وی را برای پردۀ آخر آماده می‎کنند.

در مقابل، قصه‎های ریرا از موسیقی به صورت محدود 
 تزیینی استفاده می‎کند. این مجموعه تنها دو قطعۀ 

ً
و عمدتا

قسمت‎ها  تمامی  در  که  دارد  میانی(  قطعۀ  و  )تیتراژ  ثابت 
به  اگرچه  تکرار،  این  می‎شوند.  تکرار  متفاوت  اشعار  با 
نقش  اما  کرده،  کمک  مخاطب  ذهن  در  قطعه  ماندگاری 
پیشبرد  به  ترانه‎ها  زیرا  می‎کند،  تضعیف  را  موسیقی  روایی 
روایت یا تحول شخصیت‎ها کمکی نمی‎کنند. البته باوجود 
این که قطعات موسیقی قصه‎های ریرا با هم‎خوانی ملودیک 
قابل تشخیصی  و  ساده  ملودی  ولی  نیستند،  همراه  خواننده 
و  کرده  خوش  جا  مخاطب  ذهن  در  مدت‎ها  تا  که  دارند، 
همچون ترانه‎های همراه با شعر، وی را به تکرار آن در ذهن 
طبق  ملودی  ویژگی‎های  تمام  ملودی،  این  وامیدارد.  خود 
تگ )Tagg, 2014: 179, 180( را داراست و نه‎تنها در حال 
ممتد رخ می‎دهد، بلکه در رینج صدایی قابل تکراری برای 
کودکان نیز ساخته شده، که با ریتم موزون آهنگ، جذابیت 

آن را برای مخاطبان بالا می‎برد.
برخلاف اِزمِی و روی که ترانه‎ها در نقاط عطف روایی 
ریرا،  قصه‎های  در  دارند،  قرار  هیولا‎ها(  آرام‎کردن  )مانند 
موسیقی بیشتر به عنوان پس‎زمینه‎ای برای توصیف موقعیت یا 
ایجاد تنوع عمل می‎کند و با استفاده از یک گویندۀ بزرگسال 
که نقش راوی را بر عهده دارد، اغلب از سنت نقالی ایرانی 
منتقل می‎شود. در  توسط راوی   

ً
پیام مستقیما الهام‎گرفته که 

انیمیشن قصه‎های ریرا، راوی دیالوگ‎های مشخص و ثابتی 
برای   

ً
معمولا صحنه،  در  خود  مشاهدات  بر اساس  و  ندارد 

خالی نبودن عریضه نیز به صورت بداهه به گویندگی و اجرا 
می‎پردازد. این عامل باعث می‎شود که علاوه‎بر دیالوگ‎های 
و  رخ‎داده  راوی  سوی  از  نیز  بیشتری  صحبت‎های  اصلی، 
توجه مخاطب کودک از نکات اصلی پرت گردد. این حجم 
از داده‎های صوتی برای مخاطب کودک بیش از حد بوده و از 

تأثیر آموزشی آن می‎کاهد.
قصه‎های  دوم  فصل  سوم  و  سی  قسمت  در  مثال،  برای 
طی  در  راوی  می‎شود.  زده  نیش  زنبوری  توسط  ریرا  ریرا، 
و  به‎جای ریرا صحبت کرده  و  به‎جای خود  داستان، همواره 
این  می‎دهد.  نظر  مختلف  اتفاقات  و  تصویر  فضای  دربارۀ 
قسمت دو ترانه دارد. ترانۀ اول )با ملودی ثانویه( در انتهای 
پردۀ اول داستان رخ می‎دهد و تصورات و خاطرات ریرا از 
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در  می‎کند.  بازگو  او  دیدگاه  از  را  زنبور  توسط  خوردن  نیش 
همین حین، راوی نیز با اشعاری این ترانه را همراهی می‎کند. 
 ریرا را در رؤیاهایش نشان 

ً
ترانۀ دوم )با ملودی تیتراژ( مجددا

می‎دهد که در طی آن راوی از تصورات ریرا برای زنبور بودن 
خوش  پایانی  قسمت،  این  پردرد  داستان  به  و  خوانده  شعر 
ندارند.  ثابتی  کاربردهای  همواره  ترانه  دو  این  می‎دهد. 
نمی‎توان گفت که یک ترانه در همۀ قسمت‎ها نمایانگر شادی 
ریرا و دیگری نمایانگر غم و اضطراب اوست. همان‎طور که 
از قسمت پانزدهم همین فصل برمی‎آید، که در طی آن هر 

دو ترانه، از شادی ریرا در شرایط مختلف سخن می‎گویند.
از  بهره‎گیری  با  روی  و  اِزمِی  روایت‎شناسی،  منظر  از 
قوس  از  بخشی  به عنوان  را  ترانه‎ها  تولان،  مسیرمند  الگوی 
روایی )تعلیق، اقدام، حل( طراحی کرده است. این ترانه‎ها با 
ایجاد جایگزینی )اشاره به احساسات دور از لحظۀ کنونی( 
و یادآوری حوادث )مانند تجربۀ آرامش(، به انسجام داستان 
چنین  فاقد  موسیقی  ریرا،  قصه‎های  در  می‎کنند.  کمک 
صریح  بیان  به  روایت،  تقویت  به‎جای  و  است  ساختاری 
که  البته  راوی محدود می‎شود.  به  وابسته  آموزشی  پیام‎های 
قصه‎های ریرا با استفاده از راوی، یکی از اصول یک روایت 
کلاسیک را از دیدگاه تولان رعایت کرده که در اِزمِی و روی 

این رویکرد، بدین شکل به کار نرفته است.
با استفاده  اِزمِی و روی  آلتمن،  از دیدگاه ژانر موزیکال 
کلاسیک  الگوهای  به  روایی،  ترانه‎های  و  مکمل  زوج  از 
به دلیل  موزیکال نزدیک‎تر است، درحالی‎که قصه‎های ریرا 
فقدان تنوع موسیقایی و تمرکز بر روایت راوی‎محور، از این 

استانداردها فاصله دارد.
در هر دو مجموعه، بازنمایی بصری و موسیقایی بیشترین 
بازنمایی  ریرا  در قصه‎های  که  تفاوت  این  با  دارند،  را  نقش 
ایفا  به مخاطبان  انتقال روایت  در  پررنگی  نیز نقش  کلامی 
نشده  استفاده  رویکردی  چنین  روی  و  اِزمِی  در  که  کرده 
انتقال  برای  را  متفاوت  سبک  دو  انیمیشن  دو  این  است. 
مفاهیم خویش به کار گرفته‎اند که هریک نقاط مثبت و منفی 

خود را داراست.
احساسات  و  حالات  تحلیل  پارامترهای  بررسی  با 
مشاهده  دارد،  وجود  مجموعه  دو  هر  در  که  موسیقایی 
شباهت  مجموعه،  دو  هر  در  به‎کاررفته  تونالیتۀ  که  می‎شود 
گام  از  استفاده  موارد،  این  از  یکی  دارد.  یکدیگر  به  زیادی 
جای  موضوع  این  البته  ترانه‎هاست.  این  ترکیب  در  ماژور 

تعجب ندارد، چراکه باوجود این که بسیاری از موسیقی‎دانان 
مخالف نسبت‎دادن معنا و حالت خاصی به گام‎ها هستند، 
مینور  گام  از  شادی،  ایجاد  باهدف  کودکانه‎ای  ترانۀ  هیچ 
گام  در  کودکانه  ترانه‎های  »تیتر  برعکس  و  نمی‎کند  استفاده 
 موضوعات محزون، تاریک و عجیب‎وغریبی 

ً
مینور، معمولا

گفتۀ  طبق  موضوع  این   .)Meyer, 1956: 228( دارند« 
در  افراد  و  بوده  اکتسابی  حوزه،  این  صاحب‎نظران  برخی 
و  بیست  قرن  در  جوامع  سایر  همچنین  )و  غربی  جوامع 
گرفته‎اند  یاد  کودکی  از  پاولوو53  سگ‎های  همانند  یکم(، 
که گام‎های مینور را با موضوعات غمگین و گام‎های ماژور 
 .)Huron, 2006: 402( کنند  تعبیر  شاد  موضوعات  با  را 
به‎طورکلی می‎توان گفت که همۀ ترانه‎ها دارای گام‎های ماژور 
پنتاتونیک یا هپتاتونیک بوده و با خط ملودیک رفت و برگشتی 
در قالب فرم، الگوی فراز و فرود مشابهی را دنبال کرده‎اند. 
از نظر تگ نیز درجات اول و پنجم گام‎های مناسبی هستند 
و حس مطلوبی به مخاطب می‎دهد و هر دو مجموعه از این 

.)Tagg, 2014( اند‎فواصل بهره برده
تمامی ترانه‎های بررسی شده در این مقاله، از نظر زمانی 
تگ  زمانی  دسته‎بندی  در  ازاین‎رو  هستند.  دقیقه  یک  زیر 
)Tagg, 2012: 281( در زمرۀ میان‎مدت‎ها قرار می‎گیرند. 
سرعت قطعات مجموعۀ قصه‎های ریرا با ریتمی بالای صد 
بی‎پی‎ام، از ترانه‎های اِزمِی و روی که تمپوی بین 58 تا 91 
از  بررسی شده  تمامی قطعات  بالاتر است.  دارند،  بی‎پی‎ام 
و  دوتایی  سادۀ  مترهای  با  و  بوده  متریک  مجموعه  دو  هر 
این ریتم‎ها،  یا 2/4 ساخته شده‎اند.  و ریتم 4/4  چهارتایی 
و  زمان(  هر  در  متر  یک  )به‎معنی  مونومتریک   

ً
عموما که 

به صورت  ضعیف  و  قوی  ضرب‎های  )به‎معنی  سیمتریک 
یکی‎درمیان( هستند، از پرکاربردترین ریتم‎ها در آهنگسازی 
غرب )Tagg, 2012: 294( و همچنین آهنگسازی ترانه‎های 
کودکانه به شمار می‎رود. باتوجه‎به این که موسیقی‎های آنالیز 
پخش  تلویزیون  رسانۀ  طریق  از  و  انیمیشن  قالب  در  شده 
صداسازی  سینمایی،  فیلم‎های  برخی  همانند  و  می‎شوند 
و  فضاسازی  بررسی  نگرفته،  صورت  آنها  در  به‎خصوصی 
 Tagg, 2012:( پردازی شنیداری در آنها جایز نیست‎صحنه
شنیداری  صحنه‎پردازی  این  بتوان  شاید  ولی   .)560, 583
سکانس‎های  در  کرد:  تحلیل  بدین‎گونه  روی  و  اِزمِی  در  را 
مربوط به ترانه‎های تسلی‎گر، همواره حواس‎پرتی‎های بصری 
هم‎زمان  می‎شوند.  رانده  پس‎زمینه  به  و  شده  دور  صحنه  از 
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پس‎زمینه  ملایم  صدا‎های  دیگر  و  گیتار  صدای  هارمونی 
نیز در ملایم‎ترین حالت ممکن، ملودی را همراهی کرده و 
که  نقطه  این  در  نمی‎کنند.  به خود جلب  را  توجه مخاطب 
تنها اِزمِی و بچه هیولای ناراحت در مرکز توجه صحنه قرار 
ترانه  بر  حواس،  تمامی  و  گشته  تار  بیرون  دنیای  می‎گیرند، 
به هیولا و مخاطب منتقل  اِزمِی  آن توسط  پیامی که طی  و 
می‎شود، متمرکز می‎گردد؛ ازاین‎رو، شاید بتوان صحنه‎پردازی 
شنیداری را فراتر از ارکستراسیون در نظر گرفته و جنبۀ بصری 

آن را نیز دخیل دانست.
همان‎طور که در قسمت‎های قبل نیز بیان شد، باتوجه‎به 
به‎تبع،  مجموعه،  دو  در  ترانه‎ها  و  موسیقی  قطعات  کارکرد 
در  است.  متفاوت  آنها  در  نیز  صدا  شدت  و  صوتی  رنگ 
بیشتری  انرژی  دارای  موسیقی،  قطعات  ریرا  قصه‎های 
نوع  انتخاب  صدا،  شدت  علاوه‎بر  وصف،  این  هستند. 
به‎طور  می‎شود.  شامل  نیز  را  اثر  این  در  به‎کاررفته  سازهای 
ساز  روی،  و  اِزمِی  انیمیشن  تسلی‎گر  ترانه‎های  در  مثال 
دانگ  با  و  لطیف‎تر  دینامیک  و  لحن  با  کوستیک،  آ گیتار 
صدای فرکانس بالا استفاده شده، درحالی‎که قطعۀ موسیقی 
قصه‎های ریرا از کلارینت و گیتار بیس، با لحن و دینامیک 
کمی خشن‎تر و با دانگ صدای فرکانس پایین استفاده شده 
در  پایین  فرکانس  شد،  اشاره  پیش‎تر  که  همان‎طور  است. 
برای سنین  و  بوده  تاریکی  یادآور سنگینی،  بیان موسیقایی، 
این   .)Tagg, 2012: 274( می‎شود  استفاده  کمتر  کودک، 
تفاوت، یکی از مهم‎ترین عوامل تغییر کارکرد موسیقی در هر 

مجموعه به شمار می‎رود. موارد نام‎برده شده به علاوۀ عوامل 
دیگر همچون گام، ملودی و هارمونی قطعات موسیقی در 
لحظات  آور  تداعی  و  قطعاتی شاد  به  را  آنها  ریرا  قصه‎های 
این  باوجود مناسب‎بودن  تبدیل کرده است.  پرجنب‎وجوش 
توصیفات برای این ردۀ سنی، به‎کارگیری آنها در کاربردهای 
متفاوت، از خوشحال گرفته تا لحظاتی که ریرا مورد سرزنش 
برخلاف  نیست.  مناسبی  انتخاب  می‎گیرد،  قرار  ملامت  و 
که  همان‎طور   - ترانه‎ها  روی  و  اِزمِی  در  ریرا،  قصه‎های 
بوده  متفاوتی  کارکردهای  دارای   - شد  اشاره  نیز  پیش‎تر 
نیز  آنها  موسیقایی  مختلف  پارامترهای  در  موضوع  این  و 
صوتی  طنین  دارای  تسلی‎گر  ترانه‎های  است.  قابل مشاهده 
متغیر  ترانه‎های  هستند.  متغیر  ترانه‎های  به  نسبت  متفاوتی 
 از سازهای درامز، کلارینت و ترومپت و همچنین از 

ً
عموما

تمپوی بالاتر برخوردار بوده، درصورتی‎که ترانه‎های تسلی‎گر 
از یک یا دو ساز گیتار و سترینگز54، و با شدت صدای پایین 
 با دینامیک ملایم اجرا می‎شوند. این عوامل در کنار 

ً
و عموما

تمپوی پایین ترانه‎ها و متن ترانه، آرامش لازم را در آن صحنه، 
منتقل می‎کند. علاوه‎بر موارد نام‎برده، صدای اِزمِی که در بُرد 
صدایی سوپرانو قرار دارد نیز، با لحن کودکانه، علاوه‎بر ایجاد 
حس امنیت در مخاطب کودک، احساس هم‎ذات‎پنداری را 

نیز در او بیدار می‎کند.
در »جدول 1«، تعدادی از شباهت‎ها و تفاوت‎های دو 
نگاهی  منظور،  بدین  تا  شده،  گنجانده  خلاصه  به‎طور  اثر 

کلی از این قیاس ارائه گردد.

جدول 1. شباهت‎ها و تفاوت‎های دو مجموعۀ اِزمِی و روی و قصه‎های ریرا از منظر روایی و موسیقایی.

یرااِزمِی و رویشباهت‎هاملاک قصه‎های ر

ساختار روایی1

هر دو مجموعه موزیکال 
بوده و از قالب اپیزودیک 
و داستان‎های مستقل بهره 

می‎برند.

اِزمِی و روی از شیوۀ روایی شخصیت‎محور بهره 
برده و از ساختار سه‎پرده‎ای )آغاز، میانه، پایان( با 

ترانه‎هایی که در نقاط کلیدی روایت ادغام شده‎اند، 
استفاده می‎کند.

قصه‎های ریرا بر ساختار راوی‎محور تکیه دارد 
و موسیقی بدون ادغام عمیق در روایت، تنها 
نقشی تزیینی و تکرار داستان را ایفا می‎کند.

ترانه2
هر دو مجموعه به‎طور 

میانگین در هر قسمت، دو 
ترانه را شامل می‎شوند.

ترانه‎های هر قسمت از مجموعۀ اِزمِی و روی شامل 
یک ترانۀ ثابت و یک ترانۀ متفرقه می‎شوند. ترانۀ 

ثابت همواره در نقطۀ عطف داستان و در آخر پردۀ 
دوم / آغاز پردۀ سوم اجرا شده و نقشی کلیدی در 
تغییر جهت روایت ایفا می‎کند. ترانۀ دوم، یک 

ترانۀ متفرقه بوده که هر قسمت در جای مختلفی از 
داستان اجرا شده و نقش روایی خاصی ندارد.

درحالی‎که ترانه‎های قصه‎های ریرا در همۀ 
قسمت‎ها شامل دو ملودی ثابت بوده که هر 

دوی آنها در پرده‎های مختلف داستان و بدون 
ربط خاصی به روایت اجرا می‎شوند.



87 فصلنامۀ رهپویۀ هنرهای نمایشی، سال پنجم، شمارۀ 16، تابستان 1404
DoI: 10.22034/rpa.2025.2066650.1171

نتیجه‎گیری
تا نشان دهد که موسیقی در  بود  این  بر  این پژوهش  تلاش 
انیمیشن‎های موزیکال کودکان می‎تواند فراتر از یک پوشش 
در  فعال  عاملی  به عنوان  خود  و  کند  عمل  تزیینی  صوتی 
پیشبرد روایت، انتقال مفاهیم آموزشی و اجتماعی، آموزش 
مخاطب  عاطفی  پیوند  تقویت  و  گاهی  خودآ مهارت‎های 
از  روشن  مصداقی  روی  و  اِزمِی  کند.  نقش  ایفای  اثر  با 

که  جایی  است؛  روایی  ساختار  در  موسیقی  هدفمند  ادغام 
عمل  گره‎گشا  نقاط  به عنوان  )روایی(  تسلی‎گر«  »ترانه‎های 
کرده و نه‎تنها با حل بحران‎ها و تنش‎های روایی، احساسات 
شخصیت‎ها را متعادل، بلکه پیام‎های عملی را نیز به کودکان 
ساختار  با  عمیق  پیوند  با  ترانه‎ها،  این  می‎سازند.  منتقل 
پایان( و هماهنگی  سه‎پرده‎ای ارسطو و تولان )آغاز، میانه، 
صدا و تصویر، موفق به ارائۀ الگویی موفق از کاربرد موسیقی 

یرااِزمِی و رویشباهت‎هاملاک قصه‎های ر

تونالیته3

هر دو مجموعه از 
ملودی‎های مناسب 

کودکان، با ریتم متوسط 
و گام ماژور استفاده 
می‎کنند. در هر دو 

مجموعه، درجات اول 
و پنجم از پرکاربردترین 

درجات گام در ملودی‎ها 
به شمار می‎روند.

ترانه‎های تسلی‎گر مجموعۀ اِزمِی و روی شامل چهار 
ترانه می‎شود که همه دارای تمپوی زیر صد بی‎پی‎ام 

هستند که باعث ایجاد آرامش در مخاطب می‎شوند. 
در هر قسمت، تنها یکی از ترانه‎های تسلی‎گر اجرا 
شده و ترانۀ دوم هر قسمت، ترانه‎ای متغیر و با ریتم 
بیشتر است. این موضوع در عین حال که چند ترانۀ 

ماندگار برای کودکان بر جای می‎گذارد، به تنوع 
ملودی‎ها نیز کمک کرده و از کسل‎کنندگی آنها برای 

مخاطب کم می‎کند.

انیمیشن قصه‎های ریرابه‎طورکلی دو ملودی 
دارد. ملودی تیتراژ و ملودی ثانویه. در هر 

قسمت، علاوه‎بر خود تیتراژ اولیه، ملودی تیتراژ 
و ملودی ثانویه در بطن آن قسمت نیز اجرا 

شده و با موضوعات مختلف و اشعار متفاوت، 
استفاده می‎شوند. هر دو ملودی ریتم بالای 

صد بی‎پی‎ام دارند که انرژی مخاطب کودک را 
بالا برده و می‎تواند منجر به آثاری از بیش‎فعالی 

در سنین پایین شود.

سازها4
هر دو مجموعه در 

ترانه‎های خود از سازهای 
مختلف استفاده می‎کنند.

هرچند مجموعۀ اِزمِی و روی در ترانه‎های متفرقۀ 
خود از سازهای مختلف و با ریتم‎های متفاوت 

استفاده می‎کند، ولی این کار هدفمند بوده و می‎توان 
مشاهده کرد که در ترانه‎های تسلی‎گر، تنها از ساز 
گیتار استفاده می‎کند تا به هدف خود برای ایجاد 

احساس آرامش و امید به شخصیت‎ها و مخاطبان 
نایل شود. در این مجموعه، از هوموفونی برای 
همراهی صدای خواننده استفاده شده و از این 

طریق، هارمونی ملایمی در ترانه ایجاد شده است.

از طرفی، در انیمیشن قصه‎های ریرا، باتوجه‎به 
این که ملودی‎های متنوعی به کار گرفته 

نمی‎شوند و دو ملودی ثابت در هر قسمت 
کوستیک و دیجیتال  وجود دارد، سازهای آ

 به 
ً
متفاوتی در ساخت آنها به کار رفته که لزوما

موضوع شعر و روایت، ارتباطی نداشته و هدف 
خاصی را دنبال نمی‎کنند.

گویندگی5
راوی هر دو مجموعه، 

شخصیت اصلی داستان 
است.

در مجموعۀ اِزمِی و روی، راوی همان شخصیت 
اِزمِی است که به صورت نامحسوس و در نقاط 
مشخصی با مخاطبان و شخصیت‎ها صحبت 

می‎کند. ولی به‎طورکلی این داستان راوی‎محور نبوده 
و توسط شخصیت‎های دیگر، روایت پیش می‎رود.

در مجموعۀ قصه‎های ریرا، راوی تنها گویندۀ 
این انیمیشن بوده و بدون وقفه، به توصیف 

میزانسن و اتفاقات از دیدگاه خود )دانای کل( 
و سایر شخصیت‎ها می‎پردازد.

روایت‎شناسی6

هر دو مجموعه با تکیه بر 
ساختار روایی تکرارشونده 

و استفاده از موسیقی 
به عنوان ابزار اصلی، 
تجربیات و مفاهیم 

آموزشی را با زبانی ساده و 
قالبی منسجم به مخاطب 

کودک منتقل می‎کنند.

از منظر روایت‎شناسی، اِزمِی و روی با بهره‎گیری از 
الگوی مسیرمند تولان، ترانه‎ها را به عنوان بخشی از 
قوس روایی طراحی کرده و با مطرح کردن بحران، 
ارائۀ راه‎حل و در نهایت برطرف کردن بحران، این 
قوس روایی را به پایان رسانیده است. این ترانه‎ها 
با ایجاد جایگزینی و یادآوری حوادث، به انسجام 

داستان کمک می‎کنند.

در قصه‎های ریرا، صرف‎نظر از این که از 
روایت اپیزودیک حول محور شخصیت 

اصلی داستان، به بحران‎های پدیدآمده برای 
او توسط راوی پرداخته شده، موسیقی فاقد 

ساختار روایی است و به‎جای تقویت روایت، 
به بیان صریح پیام‎های آموزشی وابسته به راوی 

محدود می‎شود. هرچند که آثار راوی‎محور 
از دیدگاه تولان، بهترین گزینه برای ردۀ سنی 

کودک و خردسال محسوب می‎شود.

ادامۀ جدول 1. شباهت‎ها و تفاوت‎های دو مجموعۀ اِزمِی و روی و قصه‎های ریرا از منظر روایی و موسیقایی.
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در ژانر موزیکال را شده‎اند. در مقابل، قصه‎های ریرا به‎واسطۀ 
تکرار ثابت ملودی‎ها و غلبۀ روایت کلامی، از ظرفیت کامل 
عاطفی  درگیری  برانگیختن  و  روایت  پیشبرد  برای  موسیقی 

بهره‎مند نشده است.
از دیگر نکات قابل توجه این است که یکی از آثار منتج 
کودکان  خود  توسط  که  به‎یادماندنی  و  کوتاه  ترانه‎های  از 
)کاراکتر کودک و خوانندگان کودک به عنوان صدای کاراکتر( 
گاه ترانه‎ها در ذهن کودکان است  اجرا می‎شود، تکرار ناخودآ
که بحث آموزش ـ آموزش فرهنگی و اجتماعی و یا مباحث 
آموزشی دیگر ـ را برای کودکان ساده‎تر کرده و انتقال مفاهیم 
می‎رساند.  انجام  به  بهتری  شکل  به  سنی  ردۀ  این  برای  را 
مفاهیم  که  ترانه‎هایی  با طراحی  آینده،  تولیدات  در  می‎توان 
آموزشی را به صورت غیرمستقیم و از طریق تعاملات طبیعی 
شخصیت‎ها منتقل کنند، مفاهیم اولیه را به شکلی ساده‎تر و 

درعین‎حال عمیق‎تر به کودکان انتقال داد.
جذابیت  باوجود  ریرا،  قصه‎های  مجموعۀ  موسیقی 
ملودیک تیتراژ و انعکاس فرهنگ ایرانی، به دلیل استفاده از 
تنها دو ملودی ثابت و فقدان تنوع در کاربردها و جایگاه‎های 
که  ترانه‎ها،  این  دارد.  محدودی  روایی  نقش  مختلف، 
به  داستان،  تقویت  به‎جای  وابسته‎اند،  نقالی  به سنت  بیشتر 
پتانسیل  از  و  می‎کنند  اکتفا  آموزشی  پیام‎های  مستقیم  بیان 
موسیقی برای ایجاد تجربۀ عاطفی عمیق بهره نمی‎برند. این 
استانداردهای  از  حدودی  تا  را  ریرا  قصه‎های  محدودیت، 
جهانی ژانر موزیکال دور کرده و تأثیر آموزشی آن را کاهش 

داده است.
در مجموعۀ اِزمِی و روی با ترانه‎های روایی و ساختارمند 
انیمیشن‎های  در  موسیقی  کاربرد  از  موفق  نمونه‎ای  که 
قصه‎های  درحالی‎که  هستم؛  روبه‎رو  است،  موزیکال 
محدودیت‎های  به دلیل  فرهنگی،  جذابیت  باوجود  ریرا 
پتانسیل  از  راوی‎محور،  روایت  به  وابستگی  و  موسیقایی 
روایی موسیقی کمتر بهره برده است. اما پُرواضح است که 
قصه‎های ریرا پتانسیل بالایی برای ارتقای دارد. این مجموعه 
موزیکال  انیمیشن‎های  برجستۀ  نمونه‎های  از  یکی  به عنوان 
محتوای  تولید  مسیر  در  ارزشمند  گامی  ایرانی،  تلویزیونی 
ارتقای  برای  بااین‎حال،  است.  برداشته  کودکان  برای  بومی 
کیفیت و دستیابی به تأثیرگذاری بیشتر، می‎توان پیشنهادهایی 

به سازندگان انیمیشن در ایران ارائه کرد.

پیشنهاد عملی برای فعالان و تولیدکنندگان
ـ تنوع و نقش‎مندی ترانه‎ها: به‎جای تکرار ملودی‎های ثابت، 
می‎توان ترانه‎هایی متنوع با نقش‎های روایی مشخص طراحی 
طریق  از  بلکه  مستقیم،  به صورت  نه  که  ترانه‎هایی  شوند؛ 
تجربۀ شخصیت‎های اصلی مفاهیم آموزشی و اخلاقی را به 

کودک منتقل نمایند.
تولیدکنندگان  روایت:  و  موسیقی  میان  عمیق  جوشش  ـ 
می‎توانند با افزایش سطح هماهنگی میان موسیقی و داستان، 
این هماهنگی  بیافرینند.  تأثیرگذارتر  و  یکپارچه‎تر  تجربه‎ای 
باید به‎گونه‎ای باشد که حس متناسب با هر صحنه )هیجان، 
آرامش، تعجب یا غم( از پیش در لایۀ موسیقایی تعبیه شده و 

گاه بر دریافت کودک اثر بگذارد. به شکل ناخودآ
طبیعی  سازهای  از  استفاده  صوتی:  بافت  و  سازها  گزینش  ـ 
گیتار  یا  تمبک  تمبورین،  فلوت،  بلز،  مانند  ملموس  و 
باعث  دیجیتال،  و  کیبوردی  سمپل‎های  به‎جای  کوستیک،  آ
نزدیکی بیشتر به بافت شنیداری سنتی و ایجاد ارتباط حسی 
راستای  در  قدمی  انتخاب  این  می‎شود.  کودک  با  عمیق‎تر 
حفظ اصالت فرهنگی بوده و کیفیت تجربۀ شنیداری را نیز 

ارتقای می‎دهد.
تکیۀ  به‎جای  مستقیم:  روایت  به‎جای  تعاملی  روایت‎گری  ـ 
مفرط بر روایتگر )راوی(، شخصیت‎ها بهتر است از خلال 
آموزشی  نتایج  به  خود  شخصی  تجربه‎های  و  چالش‎ها 
حالت  از  را  کودک  الگو،  تغییر  این  برسند.  اخلاقی  و 
دریافت‎کنندۀ منفعل خارج کرده و او را به مشارکت‎کننده‎ای 

فعال در فرایند داستان بدل می‎سازد.
به‎کارگیری  کودک‎پسند:  و  تکرارشونده  موسیقایی  الگوهای  ـ 
ریتم‎های  با  همراه  تکرارشونده  و  ساده  موسیقایی  الگوهای 
آموزشی  مفاهیم  تثبیت  برای  مؤثر  راهی  کودکانه،  و  آشنا 
و  جذابیت  ایجاد  ضمن  الگوها  این  است.  کودک  ذهن  در 
سرگرمی، موجب می‎شوند کودک پیام را راحت‎تر به خاطر 

سپرده و در زندگی روزمره‎اش به کار بندد.
کیفیت  حدودی  تا  می‎توان  اصلاحات،  این  اجرای  با 
ارتقا  موسیقایی  جنبۀ  از  را  داخلی  موزیکال  انیمیشن‎های 
داده و تولیدات ایرانی را به آثاری ماندگار، اثرگذار و رقابتی 
در سطح بین‎المللی تبدیل ساخت. این پژوهش بر اهمیت 
انیمیشن‎های  ابزاری روایی و آموزشی در  به عنوان  موسیقی 
پیوند  تقویت  با  که  می‎دهد  نشان  و  دارد  کید  تأ کودکان 
تأثیرگذارتر  و  غنی‎تر  تجربه‎ای  می‎توان  روایت،  و  موسیقی 
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از جمله  ارائه‎شده،  پیشنهادهای  کرد.  فراهم  برای مخاطبان 
فرهنگی،  عناصر  از  استفاده  و  موسیقایی  تنوع  افزایش 
تا  کنند  کمک  ایران  در  انیمیشن  تولیدکنندگان  به  می‎توانند 
آثاری ماندگار و هم‎تراز با استانداردهای جهانی خلق کرده، 
که نه‎تنها سرگرم‎کننده باشند، بلکه به رشد عاطفی و فرهنگی 

کودکان و خردسالان نیز یاری رسانند.

ارتقای  و  کودک  حوزه  سیاست‎گذاری  بر  پژوهش  اثر 
کیفیت آثار داخلی

در  موسیقی  که  می‎دهد  نشان  پژوهش  این  یافته‎های 
یا  تزیین  از  فراتر  نقشی  کودک،  موزیکال  انیمیشن‎های 
برای  راهبردی  ابزاری  به عنوان  می‎تواند  و  داشته  سرگرمی 
همچنین  و  فرهنگی  و  اجتماعی  تربیتی،  مفاهیم  انتقال 
آموزش‎های عاطفی و هیجانی برای کودکان عمل کند. این 
دارد:  روشنی  پیام  کودک  حوزه  سیاست‎گذاران  برای  نتیجه 
رسانه‎ای،  و  فرهنگی  سیاست‎گذاری‎های  در  است  لازم 
موسیقی در جایگاه یک عنصر بنیادین در تربیت غیرمستقیم 
تدوین  به  می‎تواند  نگاهی  چنین  شود.  دیده  نرم  آموزش  و 
تولید  آن،  در  که  منجر شود  و حمایت‎هایی  دستورالعمل‎ها 
آثار کودک بر اساس استانداردهای جهانی و هم‎زمان متکی 

بر عناصر بومی طراحی گردد.
داخلی،  آثار  کیفیت  ارتقای  بُعد  در  دیگر،  سوی  از 
مقایسۀ اِزمِی و روی و قصه‎های ریرا نشان داد که کاستی‎های 
کنونی تولیدات بومی ــ از جمله فقدان تنوع موسیقایی، غلبۀ 
ملودی‎های  تکرار  و  موسیقایی،  روایت  بر  کلامی  روایت 
نقش  ایفای  به  قادر  موسیقی  شده‎اند  موجب  ــ  محدود 
به عنوان محرک اصلی روایت و ابزار ایجاد درگیری عاطفی 
و  ضعف  نقاط  این  برجسته‎کردن  با  پژوهش  این  نباشد. 
برای  الگوی موفق، چارچوبی عملی  درعین‎حال نشان‎دادن 
ترانه‎های  از  بهره‎گیری  می‎دهد:  ارائه  داخلی  تولیدکنندگان 
متنوع با نقش‎های روایی مشخص، انتخاب سازهای آشنا و 
طبیعی برای تقویت پیوند حسی، و هماهنگ‎سازی عمیق‎تر 

موسیقی و روایت.
کلان،  سطح  در  کوشید  پژوهش  این  به‎این‎ترتیب، 
سیاست‎گذاران را به سمت طراحی سیاست‎هایی سوق دهد 
تولیدات  تربیتی در  فرهنگی -  ابزار  به عنوان  را  که موسیقی 
کودک در نظر گیرند و اهمیت بیشتری به این عنصر کاربردی 
تولیدکنندگان داخلی مسیری  برای  دهند؛ و در سطح خرد، 

به  ایرانی  آثار  نزدیک‎کردن  و  کیفیت  ارتقای  جهت  روشن 
استانداردهای جهانی فراهم می‎کند تا با دخالت‎دادن بیشتر 
آهنگ‎سازان در مسیر روایت و روند تولید از همان گام‎های 
و  نویسندگان  با  آنان  نزدیک  همکاری  و  نگارش  نخستین 
ایجاد  روایت  و  موسیقی  میان  عمیق‎تری  پیوند  کارگردانان، 

کنند.
تعامل  برای  ایجاد بسترهایی  با  نیز می‎توانند  دانشگاه‎ها 
در  الهام‎بخش  و  مؤثر  نقشی  میان‎رشته‎ای،  همکاری  و 
تقویت پیوند موسیقی و روایت در آثار انیمیشنی ایفا کنند. 
حمایت دانشگاه‎ها از پروژه‎های مشترک بین فیلمنامه‎نویسان 
و  گفت‎وگو  فضای  ایجاد  آهنگ‎سازان،  با  کارگردانان  و 
پژوهش‎های  به  تشویق  همچنین  و  تخصصی،  کارگاه‎های 
این  در  نوآوری  و  و تجربی، می‎تواند زمینه‎ساز رشد  عملی 
حلقۀ  نقش  ایفای  با  دانشگاه‎ها  این،  علاوه‎بر  شود.  حوزه 
پژوهشگران  و  صنعت  در  تجربه  صاحبان  میان  اتصال 
به  را  موسیقی  و  داستان‎پردازی  دانش  تا  قادرند  کادمیک،  آ
شیوه‎ای پویا به هم پیوند داده و جریان تولید آثار حرفه‎ای و 
میان‎رشته‎ای را تقویت کنند. چنین رویکردی بر کیفیت آثار 
تأثیرگذار بوده و به ارتقای استانداردهای آموزشی و کارآفرینی 

خلاقانه در حوزۀ انیمیشن و موسیقی نیز می‎انجامد.

مسیرهای پژوهشی آینده
سطح  در  می‎تواند  کیفی،  ماهیت  به دلیل  پژوهش  این 
نظرسنجی‎های  و  تجربی  مطالعات  کمک  به  و  گسترده‎تر 
پیشنهاد  گردد.  بررسی  کودک  مخاطبان  میان  در  میدانی 
الف.  روند:  پیش  جهت  سه  در  آتی  پژوهش‎های  می‎شود 
برای  کودکان  با  موسیقایی  دریافت  تجربی  آزمایش‎های 
بررسی  برای  طولی  مطالعات  ب.   ،)PMFC( اعتبارسنجی 
گاهی  و خودآ یادگیری  بر ظرفیت‎های  روایی  موسیقی  تأثیر 
شناسایی  برای  میان‎فرهنگی  مقایسه‎های  ج.  و  کودکان 
روایات  در  مؤثر  موسیقی  بومی/جهانی  شاخص‎های 
استاندارد  ارزیابی  ابزارهای  توسعۀ  این،  علاوه‎بر  کودکانه. 
تصویر  و  موسیقی  هم‎افزایی  سنجش  برای  کمّی  معیارهای 
و معیارهای کیفی برای اندازه‎گیری درگیری عاطفی کودکان 

می‎تواند راه‎گشای پژوهش‎های آتی باشد.
جهت  تلاشی  وضعیت،  توصیف  از  فراتر  پژوهش  این 
ارائۀ مسیری عملی و نظری برای به‎کارگیری هدفمند موسیقی 
موسیقی  پذیرش  با  است.  بوده  کودکانه  انیمیشن‎های  در 
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و سیاست‎گذاران  تولیدکنندگان  روایی،  به عنوان یک عنصر 
برای  جذاب‎تری  و  آموزنده‎تر  باکیفیت‎تر،  آثار  می‎توانند 
ارزنده  هنری  منظر  از  هم  که  آثاری  کنند؛  تولید  کودکان 
بوده و هم از منظر تربیتی و روان‎شناختی اثربخش. اجرای 

تولید  عرصۀ  به‎تدریج  می‎تواند  ارائه‎شده  پیشنهادهای 
محتوای کودک را در ایران به سطحی هم‎پای استانداردهای 
بتوان موسیقی را  تنها درصورتی‎که  ارتقای دهد؛  بین‎المللی 

گاهانه، هدفمند و در دل روایت نشاند. آ

پی‎نوشت‎ها

1. فیلسوف و متفکر یونانی، 427 تا 347 پ.م.
2. فیلسوف بزرگ شرقی، 479 تا 571 پ.م.

3. فیلسوف و متفکر یونانی، 384 تا 322 پ.م.
4. Ricciotto Canudo
5. The Jazz Singer
6. البته که تاریخچۀ ساخت انیمیشن، به روایتی به سال 1798 بازمی‎گردد؛ زمانی که اتین روبرتسون »فانتاسمگوریا« را خلق کرد: یک »چراغ جادویی« پیشرفته 

برای نمایش تصاویر.
7. Terrytoons Studio

8. کارتون Dinner Time در سال 1928
9. Krazy Cat
10. Felix the Cat
11. Esme & Roy
12. Nelvana
13. Sesame Workshop
14. Roger Kendall
15. The American Film Musical (1987)
16. Film/Genre (1999)
17. Steve Neale
18. Diegetic
19. Diegesis (διήγησις)
20. Michael Toolan
21. Philip Tagg
22. Music’s Meanings
23. Parameters of Musical Expression

24. Space / Aural Staging
25. Pitch
26. Tone
27. Pitch Range & Register
28. Melodic Contour
29. Polyphony
30. Diataxis
31. Syncrisis
32. HBO
33. Treehouse TV
34. Tiny Pop
35. Kidscreen Awards at Best New Series
36. Monsterdale
37. Frozen - 2013
38. Moana - 2016

39. Monster Melt-Down
40. Monster Huddle
41. “That’s it”
42. Belly Breathing
43. Count to Three
44. Glitter Jar
45. Hugging Pillow
46. Belly Breathing
47. Count to Three
48. Glitter Jar
49. Hugging Pillow
50. Mickey Mousing
51. Tillie
52. “Gotta Get Ready for Camp!”

53. آزمایش شرطی کردن سگ‎ها توسط فیزیولوژیست روسی، ایوان پاولوو. این آزمایش در مباحث روان‎شناختی، به‎طور گسترده مورد بحث قرار گرفته‎است.
54. Strings

فهرست منابع

استراس، انسلم و کوربین، جولیت )1387(، اصول روش تحقیق کیفی، نظریه مبنایی، رویه‏ها و شیوه‏ها، ترجمۀ محمدی، بیوک، انتشارات پژوهشگاه علوم انسانی 
و مطالعات فرهنگی.

کید بر شیوه‎های گردآوری داده‎ها، تحلیل محتوا و تجزیه‎وتحلیل  پرتوی، پ، )1386(، اصول مبانی نقد و پژوهش هنری )1(: تحقیق کیفی در مطالعات هنری با تأ
تطبیقی، نشریه پژوهشنامه فرهنگستان هنر، دورۀ سوم، 7 تا 23.

حیدریان کرویه، مهدی و حسینی شکیب، فاطمه )1397( ساختار و کارکرد روایی صحنه‏های ترانه در انیمیشن‏های بلند دیزنی، نشریۀ نامۀ هنرهای نمایشی و 
موسیقی، دورۀ ششم، شمارۀ 12، 81 تا 98.

رحمانیان، آرین )1400(، فلاسفه و موسیقی، چاپ سوم، انتشارات متن.
کید بر اقتباس‏های »برادوی« از انیمیشن‏های  سربخش، رضا؛ سرسنگی، مجید؛ سفلایی، احمد )1400(، ظرفیت‏های انیمیشن برای تبدیل به تئاتر موزیکال با تأ

دیزنی، فصلنامۀ تئاتر، شمارۀ 87، 55 تا 76.
سربخش، رضا؛ سرسنگی، مجید )1402، الف(، از انیمیشن تا تئاتر: تجربۀ تبدیل انیمیشن‏های موفق به نمایش‏های صحنه‏ای در تئاتر برادوی، فصلنامۀ تئاتر، 

دورۀ دهم، شمارۀ 2، 17 تا 28.
سربخش، رضا؛ سرسنگی، مجید )1402، ب(، انیمیشن بر صحنه، انتشارات جهاد دانشگاهی دانشگاه تهران.

گوستوس )1399(، درآمدی بر فلسفۀ موسیقی، ترجمۀ خیاطی، حسن، نشر بان، چاپ دوم. شارپ، رابرت آ
.https://pooyatv.ir/program/213989 ،های ریرا‎شبکۀ پویا )بی‌تا(، قصه
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صفورا، محمدعلی )1399(، تحلیل ساختارگرایانه از گونۀ انیمیشن موزیکال، فصلنامۀ علمی مطالعات میان‏رشته‏ای ارتباطات و رسانه، دورۀ سوم، شمارۀ 2، 101 
تا 118.

فرنیس، مورین )1396(، زیبایی‎شناسی انیمیشن، ترجمۀ کشاروزی، اردشیر، انتشارات دانشگاه صدا و سیما، چاپ دوم.
کیوی، پیتر )1400(، درآمدی فلسفه‎ای برای موسیقی، ترجمۀ غبرایی، کامران، نشر ارس، چاپ دوم.

محمدی, فتاح )1378(، فیلم موزیکال: مسائل تاریخ ژانر، نشریۀ فارابی، شمارۀ 35، 108 تا 141.
نقدی، مرضیه )1393(، »ظرفیت‏های موسیقی در برنامه‏سازی برای کودکان«، پایان‏نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه صدا و سیما، دانشکدۀ تولید.
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