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Abstract
This study examines the crisis of meaning in neoliberal societies through the 
philosophical framework of Byung-Chul Han and explores its cinematic rep-
resentation in The Matrix. In contemporary neoliberal societies, concepts 
such as freedom, individuality, happiness, and self-realization are increas-
ingly shaped by productivity, competition, quantification, and market value 
rather than ethical, communal, or spiritual dimensions. The study argues 
that this transformation has produced a profound crisis of meaning that is 
reflected in contemporary culture and especially in modern conceptual cin-
ema.
Han is one of the most influential critics of neoliberalism and digital capital-
ism. Unlike earlier disciplinary systems described by theorists such as Michel 
Foucault, contemporary power no longer functions mainly through repres-
sion or external coercion. Instead, neoliberalism operates through subtle 
and internalized forms of control, including self-exploitation, psychopolitics, 
transparency, digital surveillance, and data extraction. According to Han, 
individuals perceive themselves as free while simultaneously participating 
in their own domination. People voluntarily expose themselves to systems 
of surveillance, continuously optimize their performance, and produce data 
that can be used for economic and political control. As a result, contempo-
rary society experiences the erosion of inwardness, contemplation, authen-
tic identity, and meaningful human relations.
The central question of this research is how neoliberal structures and digital 
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technologies contribute to the collapse of meaning and identity, and how 
this condition is symbolically represented in The Matrix. The study proposes 
that the film should be understood not only as a science-fiction narrative 
about artificial intelligence and simulated reality, but also as a philosophical 
allegory of neoliberal psychopolitics and digital domination.
Methodologically, the research adopts a descriptive-analytical approach 
based on qualitative content analysis. The theoretical framework draws 
primarily on Han’s major works, including Psychopolitics, The Burnout So-
ciety, The Transparency Society, and The Agony of Eros. Concepts such as 
self-exploitation, transparency, emotional capitalism, and dataism are used 
as analytical tools for interpreting the narrative structure, symbolic imagery, 
and characters of The Matrix. The film is treated as a cultural text that re-
flects broader social and philosophical anxieties associated with neoliberal 
modernity.
The study first situates neoliberalism within its historical and philosophi-
cal context. Emerging after the crisis of Keynesian capitalism in the 1970s, 
neoliberalism transformed political and economic systems through deregu-
lation, privatization, financialization, and the weakening of collective insti-
tutions such as labor unions and welfare structures. However, neoliberalism 
is not merely an economic doctrine; it also reshapes human subjectivity. 
Individuals are encouraged to perceive themselves as entrepreneurial proj-
ects that require constant optimization and self-improvement. Failure is in-
ternalized as a personal weakness rather than understood as the result of 
structural inequality.
Han’s critique is significant because it highlights the psychological and ex-
istential dimensions of neoliberalism. In contemporary society, individuals 
become both master and servant simultaneously. The neoliberal subject 
willingly exploits itself in pursuit of productivity and success, generating ex-
haustion, anxiety, depression, and alienation. Life becomes subordinated to 
measurable efficiency and performance, gradually destroying the possibility 
of authentic meaning.
The research also examines Han’s concept of psychopolitics, which describes 
forms of digital power operating through emotional influence, behavioral 
prediction, and data extraction. Contemporary technologies do not simply 
monitor human behavior; they shape desires, preferences, and perceptions. 
Big data, algorithms, and social media platforms transform human experi-
ence into quantifiable information. Consequently, freedom itself becomes 
a mechanism of domination because individuals voluntarily participate in 
systems that monitor and manipulate them.
These philosophical ideas closely parallel the world represented in The Ma-
trix. The film depicts a society in which humans unknowingly inhabit a sim-
ulated reality generated by intelligent machines. The Matrix can therefore 
be interpreted as a metaphor for neoliberal digital systems that replace au-
thentic existence with mediated experiences and illusions of choice. Human 
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beings within the simulation believe themselves to be free while their bod-
ies and minds are controlled by technological structures that sustain the 
system. This mirrors Han’s argument that neoliberalism transforms individ-
uals into self-regulating subjects who actively reproduce the systems that 
dominate them.
The character of Neo plays a central symbolic role in this interpretation. 
Neo represents the resistant subject who gradually recognizes the artificial 
nature of reality and seeks a more authentic existence. His movement from 
ignorance to awareness reflects the philosophical struggle against digital 
alienation and neoliberal psychopolitics. Neo’s awakening is not only intel-
lectual but existential, requiring him to confront painful truths hidden be-
neath systems of comfort, entertainment, and illusion.
The study further analyzes the film’s representation of freedom. Han argues 
that neoliberalism does not suppress freedom directly; instead, it exploits 
it. Individuals are given the illusion of unlimited choice while remaining 
trapped within systems of consumption, surveillance, and algorithmic con-
trol. Similarly, in The Matrix, freedom appears to exist within the simulation, 
yet this freedom is fundamentally limited by the architecture of the system 
itself. The apparent autonomy of individuals conceals deeper forms of dom-
ination.
Another major aspect of the analysis concerns the collapse of the distinc-
tion between reality and simulation. Han maintains that digital culture cre-
ates a world dominated by images, information, and quantification. Human 
experience becomes fragmented into data flows detached from embodied 
reality and meaningful narrative structures. In The Matrix, this condition is 
visualized through a simulated environment that becomes indistinguishable 
from reality. The film demonstrates how technological systems can control 
not only bodies but also perception and consciousness.
The research also explores the relationship between dataism and the crisis 
of meaning. Han criticizes the contemporary faith in data and quantification, 
arguing that genuine meaning emerges through narrative, interpretation, 
memory, and human relationships rather than numerical measurement. In 
neoliberal societies, however, social interactions and personal identity are 
increasingly reduced to metrics, visibility, and algorithmic evaluation. This 
reduction of human life to data contributes to existential emptiness and the 
erosion of authentic identity. The Matrix reflects this condition by portraying 
humans as biological resources functioning within a technological network.
The findings indicate that The Matrix functions as a cultural and philosoph-
ical critique of neoliberal modernity and digital capitalism. Through its sym-
bolic imagery and narrative structure, the film exposes the mechanisms 
through which technological systems produce conformity, dependency, and 
alienation while presenting these conditions as freedom and normality.
The study ultimately suggests that contemporary digital culture intensifies 
forms of isolation and existential uncertainty that were already emerging 
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within late capitalist societies. In Han’s framework, neoliberalism not only 
transforms labor and economics but also restructures emotions, commu-
nication, and interpersonal relations. Human interaction increasingly be-
comes mediated through digital platforms that prioritize speed, visibility, 
and performance over depth, reflection, and genuine connection. This pro-
cess contributes to what Han describes as the disappearance of the “Other,” 
a condition in which individuals become enclosed within systems of same-
ness, self-reference, and algorithmically reinforced preferences. The loss of 
meaningful encounters with alterity further deepens the crisis of meaning 
because authentic subjectivity depends upon relationships that cannot be 
reduced to calculation or efficiency.
Within The Matrix, this condition is symbolically represented through the 
artificial uniformity of the simulated world. The inhabitants of The Ma-
trix experience an existence structured entirely by the logic of the system, 
where individuality appears possible but remains fundamentally controlled. 
The repetitive architecture, standardized environments, and mechanized 
routines depicted in the film visually reinforce the dehumanizing effects of 
technological rationality. Even human desires and perceptions are shaped 
according to the needs of the system. In this sense, The Matrix itself func-
tions as an allegory for digital capitalism, where technological infrastruc-
tures invisibly organize everyday life while concealing their mechanisms of 
control.
The relationship between resistance and awakening also occupies an import-
ant place in this analysis. Han emphasizes that contemporary domination 
is difficult to resist precisely because it appears pleasurable and voluntary 
rather than openly oppressive. Individuals willingly participate in systems of 
self-exploitation because they interpret productivity and constant activity as 
signs of freedom and self-worth. Similarly, many individuals within The Ma-
trix prefer the comfort of illusion over the uncertainty of reality. The char-
acter of Cypher illustrates this tendency particularly well, as he consciously 
chooses simulated pleasure over difficult truth. His decision reflects the se-
ductive nature of neoliberal systems that offer comfort, entertainment, and 
consumption in exchange for conformity and passivity.
Ultimately, both Han’s philosophy and The Matrix suggest that recovering 
authentic meaning requires confronting uncomfortable realities and resist-
ing systems that reduce human existence to data, productivity, and con-
sumption. The search for freedom therefore becomes not merely political 
or technological but deeply existential. Meaning can only emerge through 
forms of reflection, relationality, and human experience that exceed the log-
ic of neoliberal optimization and digital control.
Keywords: Crisis of Meaning, Neoliberalism, Technology, Byung-Chul Han, 
The Matrix
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چکیده
این پژوهش با تمرکز بر آرای بیونگ‎چول هان، فیلسوف معاصر آلمانی ـ کره‎ای، به تحلیل 
بحران معنا در جوامع نئولیبرال می‎پردازد و بازتاب این بحران را در فیلم ماتریکس بررسی 
می‎کند. سؤال اصلی این است که چگونه ساختار نئولیبرالی و سازوکارهای تکنولوژیک آن 
باعث فروپاشی معنای زندگی و هویت انسانی شده‎اند، و این وضعیت چگونه در قالب 
روایی و نمادین فیلم ماتریکس بازنمایی می‎شود؟ از دیدگاه هان، نئولیبرالیسم با تکیه بر 
روان‎سیاست  و سلطۀ  داده‎گرایی  افراطی،  شفافیت  چون خوداستثمارگری،  سازوکارهایی 
دیجیتال، سوژۀ انسانی را از معنای اصیل تهی کرده و او را در فرایندی از مصرف‎گرایی، 
رقابت مفرط و انزوا گرفتار می‎سازد. در چنین شرایطی، معنا به جای آنکه امری درونی، 
بینافردی یا اخلاقی باشد، به داده‎هایی کمی، سلیقه‎ای و بازارمحور تقلیل می‎یابد. روش 
پژوهش توصیفی ـ تحلیلی و مبتنی بر تحلیل کیفی محتوای فیلم است. فیلم ماتریکس 
به عنوان یک نمونۀ شاخص از سینمای مفهومی، بستری نمادین برای بازنمایی این بحران 
کشیده  چالش  به  هویت  و  آزادی  واقعیت،  چون  مفاهیمی  فیلم،  این  در  می‎کند.  فراهم 
انسان می‎گردد. شخصیت  می‎شوند و فضای مجازی جایگزین تجربۀ زیسته و بدن‎مند 
نئو، نماد سوژه معترضی است که از نظام سلطۀ داده‎محور جدا شده و به جست‎وجوی 
اثر  یک  از  فراتر  ماتریکس،  که  می‎دهند  نشان  پژوهش  یافته‎های  برمی‎خیزد.  معنا 
علمی ـ تخیلی، به مثابه بازتابی سینمایی از جامعۀ نئولیبرالی عمل می‎کند و بحران معنا را 
در پیوند با استثمار دیجیتال، توهم آزادی، و فروپاشی مرزهای واقعیت و خیال به تصویر 
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فلسفۀ  میان  رابطۀ  تبیین  در  سهمی  تحلیل،  این  می‎کشد. 
معاصر و بازنمایی‎های فرهنگی در سینما دارد._

واژگان کلیدی: بحران معنا، نئولیبرالیسم، تکنولوژی، بیونگ 

چول هان، ماتریکس

مقدمه
سطح  در  نئولیبرال  نظام  گسترش  با  اخیر،  دهه‎های  در 
جهانی، بسیاری از مفاهیم بنیادین در حوزۀ اخلاق، سیاست 
یک   

ً
صرفا نئولیبرالیسم  شده‎اند.  دگرگونی  دچار  فرهنگ  و 

ارزش‎ها،  از  منظومه‎ای  بلکه  نیست،  اقتصادی  الگوی 
به‎تدریج  که  است  اجتماعی  کنش  الگوهای  و  فناوری‎ها 
قرار  تأثیر  تحت  را  انسان  زندگی  معنابخش  ساختارهای 
در  پیش‎تر  که  »معنا«  مفهوم  بستری،  چنین  در  است.  داده 
بسترهای اخلاقی، اجتماعی یا دینی ریشه داشت، اکنون به 
ساحت‎هایی عددی، نمایشی و بازارمحور تقلیل یافته است.
معاصر،  آلمانی ـ کره‎ای  فیلسوف  هان،  چول  بیونگ 
این  به  انتقادی  نگاهی  با  که  است  متفکرانی  جمله  از 
نئولیبرال  در جوامع  معنا«  »بحران  به عنوان  را  آن  وضعیت، 
چون  ویژگی‎هایی  او،  نظر  از  است.  کرده  صورت‎بندی 
سلطۀ  و  اجباری  شفافیت  داده‎محوری،  خوداستثمارگری، 
روان‎سیاست دیجیتال، انسان معاصر را از درون تهی کرده و 
سوژه‎ای بی‎ریشه و فاقد عمق شکل داده‎اند. در این شرایط، 
مفاهیمی چون آزادی، فردیت و تحقق خویشتن به ابزاری در 
خدمت نظام سلطه تبدیل شده‎اند، و انسان به جای زیستن 
در تجربه‎ای اصیل، در شبکه‎ای از وانموده‎ها، توهم انتخاب 

و عملکرد کمی گرفتار می‎شود.
برای  مهم  بستری  سینما  تصویری،  فرهنگ  حوزۀ  در 
به عنوان  فیلم ماتریکس1  بازنمایی چنین بحران‎هایی است. 
یکی از مهم‎ترین نمونه‎های سینمای مفهومی معاصر، جهان 
به  روایی  و  استعاری  به شکل  را  داده‎محور  و  تکنولوژیک 
تصویر می‎کشد؛ جهانی که در آن انسان‎ها درون ساختاری 
آزادی  و  معنا  واقعیت،  از  و  زندگی می‎کنند  شبیه‎سازی‎شده 
با تکیه بر نظریۀ  بی‎خبرند. این پژوهش در پی آن است که 
دهد:  پاسخ  محوری  پرسش  این  به  هان،  چول  بیونگ 
آن،  تکنولوژیک  سازوکارهای  و  نئولیبرالی  ساختار  چگونه 
و  فروپاشیده‎اند،  در جهان معاصر  را  انسانی  و هویت  معنا 
بازنمایی شده است؟  ماتریکس  فیلم  در  بحران چگونه  این 

هدف، پیوند میان تحلیل فلسفی و خوانش فرهنگی از طریق 
مطالعۀ تطبیقی میان نظریه و سینما است.

پیشینۀ پژوهش
نقد  و  بازتاب  برای  مؤثر  ابزاری  دیرباز  از  هنری  سینمای 
ساختارشکنی،  است.  بوده  مفهومی  و  اجتماعی  تحولات 
ابهام‎گرایی و گرایش به فلسفه از ویژگی‎های بنیادین این نوع 
گسستی  را  مدرن  سینمای   )1981( برچ  نوئل  سینماست. 
کوواچ  آندراش  و  می‎داند  کلاسیک  زیباشناختی  قواعد  از 
معرفی  انتزاعی  اندیشه‎ورزی  برای  بستری  را  آن   )2007(
می‎کند. این ویژگی‎ها، سینمای هنری را برای تحلیل بحران 

معنا در دوران نئولیبرال مناسب ساخته‎اند.
پژوهشگران  توجه  ماتریکس  فیلم  چارچوب،  این  در 
خود  به  فلسفی  و  پست‎مدرن  نظریه‎های  منظر  از  را  زیادی 
Matrix and Philos� ای مانند‎ هجلب کرده است. آثار اولیه

 The Matrix and the مقالۀ  و   )Irwin, 2002(  ophy
Knight, 2004( Postmodern Condition( به پیوند میان 
فیلم و افکار افلاطون، دکارت، نیچه و بودریار پرداخته‎اند. 
دیدگاه‎های انتقادی دیگری نیز در این حوزه وجود دارند؛ برای 
ماتریکس  از  فوکویی  خوانشی   )2006( لیون  دیوید  مثال، 
ژیژک  اسلاوی  می‎دهد.  ارائه  نظارتی  جامعه‎ای  به عنوان 
سرمایه‎داری  در  واقع«  امر  »فقدان  نماد  را  فیلم   )2002(
مفهوم  طرح  با  نیز   )2009( فیشر  مارک  می‎داند.  دیجیتال 
سلطه  شرایط  در  معنا  اضمحلال  به  سرمایه‎داری،  رئالیسم 

نئولیبرال اشاره می‎کند.
با این حال، در پژوهش‎های جدید نیز تمایل به تحلیل 
ماتریکس در بستر فناوری و سرمایه‎داری ادامه یافته است. 
The Matrix in the Dig� 2018( در( White  برای نمونه ،
ital Age خوانشی معاصر از سلطۀ داده‎ها و زیست‎شناسی 
 C. Rehak از  مقاله‎ای  همچنین  می‎دهد.  ارائه  سایبر 
در  بدن  »مجازی‎سازی   ،Film Quarterly در   )2020(
کرده  بررسی  ماتریکس  به  ارجاع  با  را  نئولیبرال«  سینمای 
است. با وجود این، جای تحلیل‎های فلسفی مبتنی بر نظریۀ 

خاص بیونگ چول هان در این زمینه خالی است.
مستقیم  به صورت  را  ماتریکس  که  پژوهشی  تاکنون 
خشونت«،  و  »شفافیت  چون  مفاهیمی  چارچوب  در 
یا »سوژه خویش‎مدار  »روان‎سیاست«، »خوداستثمارگری« 
نشده  ارائه  کند،  تحلیل  هان  چول  آثار  در  نئولیبرال« 
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فرهنگی  جنبه‎های  بررسی  به  موجود  منابع  بیشتر  است. 
بنابراین،  بوده‎اند.  محدود  او  اندیشه  کلی  روان‎شناختی  یا 
تحلیل  پی  در  خلأ،  این  کردن  پر  هدف  با  حاضر  پژوهش 
بیونگ  بر اساس دستگاه مفهومی  ماتریکس  بحران معنا در 
چول هان است؛ تحلیلی که می‎تواند راهی نو در مطالعات 

بین‎رشته‎ای فلسفه، قدرت و سینما بگشاید.

روش تحقیق
انجام  شیوۀ  منظر  از  و  نظری  هدف،  منظر  از  پژوهش  این 
توصیفی ـ تحلیلی است و با رویکرد کیفی، به بررسی بحران 
و  بیونگ چول هان  آرای  بر اساس  نئولیبرال  معنا در جوامع 
بازتاب آن در فیلم ماتریکس می‎پردازد. در این راستا، مفاهیم 
کلیدی نظیر مصرف‎گرایی، ازخودبیگانگی، کنترل فناوری و 
بحران معنا از آثار چول هان استخراج و به عنوان چارچوب 
نظری تحلیل در نظر گرفته شده است. این پژوهش بر این 
پیش‎فرض استوار است که ماتریکس به عنوان اثری سینمایی، 
ارائه  نئولیبرالی  نظام‎های  در  معنا  بحران  از  هنری  بازنمایی 
متن  یک  به عنوان  نیز  ماتریکس  فیلم  بنابراین  می‎دهد. 
و شخصیت‎پردازی  روایت  نمادپردازی،  منظر  از  سینمایی، 
آزادی،  توهم  چون  مضامینی  و  گرفته  قرار  مورد مطالعه 
جست‎وجوی معنا و ساختارهای کنترلی بررسی شده است. 
روش گردآوری داده‎ها نیز شامل مطالعات کتابخانه‎ای بوده 

و تجزیه‎وتحلیل داده‎ها، کیفی انجام شده است.

مبانی نظری
زمینه‎های بحران در نئولیبرالیسم

شناخته  متوالی  بحران‎های  با  متأخر  داری  سرمایه  »دوران 
بیش  بسیار  آنها  بسامد  و  عظمت  که  بحران‎هایی  می‎شود، 
 .)Harvey, 2010: 8( است«  قبلی  دوران  بحران‎های  از 
»پس از جنگ جهانی دوم، برنامه‎ریزی دولتی کینزی، تنظیم 
 می‎توانستند از 

ً
بازار، نرخ ارز ثابت و مزایای رفاهی معمولا

این سیاست‎های  کنند.  بحران سیستماتیک جلوگیری  وقوع 
وسیلۀ  به  که  بود  سرمایه ـ کارگر  توافق  نتیجه  اقتصادی 
اتحادیه‎ها و احزاب کارگری قوی و کابوس بلوک کمونیست، 
این بدیل ایدئولوژیک سرمایه‎داری، ممکن شده بود. توافق 
را  ثبات  کار،  نیروی  و  سرمایه  بین  اجتماعی  دموکراتیک 
تضمین می‎کرد اما در عین حال، انباشت سرمایه، این خون 
 Strick,( »ساخت‎داری را محدود می‎حیاتی سیستم سرمایه

آخرین  هفتاد،  دهۀ  اوایل  در  انرژی  »بحران   .)2014: 24
قطره‎ای بود که صبر طبقۀ سرمایه‎دار را لبریز کرد تا سازش 
سیاست‎های  از  مجموعه‎ای  و  بگذارد  کنار  را  قبل  دوران  با 
نئولیبرال پدید آورد که مناسبات قدرت بین سرمایه و نیروی 
 .)Domnell and Levy, 2002: 43( دهد«  تغییر  را  کار 
ارزان‎تر  کارهای  بازار  به  صنعتی  غرب  از  تولید  »تسهیلات 
کاهش  طریق  از  مالیاتی  سیاست  شد،  منتقل  بی‎قاعده‎تر  و 
سرمایه‎گذاران  و  شرکت‎ها  پردرآمدها،  برای  مالیات  شدید 
نزولی‎تر شد، قدرت اتحادیه‎های کارگری و دولت رفاه تحلیل 
برده شد، سرمایه‎گذاری‎های عمومی خصوصی‎سازی شد، 
بازارهای مالی قانون‎زدایی شد و یک زیرساخت مالی برای 
 Ayers and( »المللی سرمایه اعمال شد‎تسهیل جریان بین

.)Sadfilo, 2015: 606
»سیاست‎های نئولیبرال بحران انباشت سرمایه را موقتا از 
طریق انتقال قدرت و ثروت از طبقۀ کارگر به سرمایه‎دار رفع 
کردند، اما با این کار، در نتیجه ثبات دستمزد، باعث کاهش 
 Domnell and Levy, 2002:( شدند«  خرید  قدرت 
آزادسازی  طریق  از  نیز  آن  از  ناشی  مصرف  »بحران   .)54
بدهی  گسترش  که  آزادسازی  شد،  مدیریت  مالی  بازارهای 
درآمد  تکمیل  برای  راهی  به عنوان  را  خصوصی  و  عمومی 
 )Strike, 2014: 33( کرد«  فعال  خانوارها  کاهش  درحال 
. »مقاومت عمومی در مقابل نابرابری اقتصادی و اجتماعی 
شده  ایجاد  نئولیبرالی  سیاست‎های  وسیلۀ  به  که  فزاینده‎ای 
مهار  دموکراتیک  نهادهای  و  شیوه‎ها  کردن  توخالی  با  بود، 
چپ  و  میانه  راست  احزاب  مشی‎های  خط  هم‎گرایی  شد. 
نسبت  معدودی  جایگزین‎های  رای‎دهندگان،  برای  میانه 
تمرین  فراملی،  ادغام  و  کرد  فراهم  نئولیبرال  به راست‎گرایی 
حاکمیت مردمی را تضعیف کرد )Mier, 2014: 55(. »به 
سیاستمداران  و  محققان  دموکراسی‎زدایی،  توجیه  منظور 
جریان اصلی به‎طور فزاینده‎ای فرم‎های فن‎‎سالارانه حکومت 
کم جلوه می‎دهند.  را  انتخابات  اهمیت  و  تبلیغ می‎کنند  را 
و  با بی‎منطقی  که  بدل شده است  واژه‎ای چرک  به  سیاست 
دربارۀ  سیاسی  نقدهای  است.  مرتبط  ناچیز  شخصی  نفع 
به  به شکل تلاش‎هایی واپس‎‎گرایانه  نئولیبرالیسم هم  عقیدۀ 
تصویر کشیده می‎شوند تا پیشرفت اجتناب‎‎ناپذیر رو به جلو 
 Davis,( شود«  مهار  بازار  نیروهای  به  جهانی  دسترسی  و 
16 :2016(. »درحالی‎که ایدئولوژی نئولیبرال خود را مسلم 
می‎پندارد، آن مقاومت سیاسی در برابر بی‎ثباتی و نابرابری که 
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به‎طور  بود، هنوز  آمده  پدید  نئولیبرال  به سبب سیاست‎های 
کامل حذف نشده است. برای سال‎های متمادی، مشاغل و 
تظاهرات خیابانی برعلیه نئولیبرالیسم و جهانی‎سازی وجود 
داشت و این روزها نارضایتی مردم دارد روی نتایج انتخابات 
وسیلۀ  به  می‎توان  که  راه‎هایی  از  یکی  می‎شود.  واقع  مؤثر 
برای  مهاجران  کردن  قربانی  کرد،  مهار  را  مقاومت  این  آن، 
 .)Žižek, 2014: 3( »بدبختی حاصل از نئولیبرالیسم است
»مشروعیت رو به زوال مرکز سیاسی، ایدئولوگ‎های راست 
هراسی،  بیگانه  از  ترکیبی  طریق  از  ساخت  قادر  را  افراطی 
جهانی‎سازی،  ضد  شعارهای  و  نظام  ضد  موضع‎گیری‎های 
بر رای‎دهندگان متعلق به طبقۀ کارگر و محروم تفوق یابند« 
سرمایه‎داری  سیستم  »بقای   .)Dellaporta, 2017: 36(
بحران  ثوابت  از  مجموعه‎ای  وسیلۀ  به  نئولیبرال  دوران  در 
ایدئولوژیک  ثابت  امور  این  حال  می‎آید،  فراهم  ساختاری 
باشند یا زمانی و مکانی. بحران انباشت سرمایه‎داری که در 
دهۀ هفتاد آغاز شد، از طریق انتقال گسترده ثروت از طبقۀ 
کارگر به سرمایه‎دار به تعویق افتاد، اما این مسئله باعث ایجاد 
بحران مصرف شد که آن هم از طریق مالی‎سازی و گسترش 
نابرابری که حاصل  و  افزایش بی‎ثباتی  بدهی مدیریت شد. 
اجرای  توسط  هم  آن  که  کرد  تولید  سیاسی  مقاومت  شد، 
حکومت  طریق  از  نئولیبرال  سیاست‎های  غیردموکراتیک 
شد.  زده  دور  موفقیت  با  فراملی  یکپارچگی  و  تکنوکراتیک 
مشروعیت  بحران  خود  نوبۀ  به  غیردموکراتیک  حکومت 
بحران‎های  ایجاد  با  بحران  این  اما  می‎کرد،  ایجاد  سیاسی 
فرهنگی و وحشت اخلاقی دربارۀ مهاجران و اقلیت‎های دینی 
و نژادی منحرف شد. قلب و مرکز این روند مدیریت بحران، 
مکانیسم جابه‎جایی بود، که زمین مبارزه را بین عرصه‎های 
سیاسی، فرهنگی و اقتصادی جابه‎جا می‎کرد. جابه‎جایی‎ها 
 به عنوان انعکاسی از بحران‎های آشکار 

ً
ممکن است اساسا

اما  دهند،  رخ  جامعه  مختلف  بخش‎های  سراسر  در  شده 
 هم تولید شوند تا آثار و علل واقعی یک 

ً
آنها می‎توانند عمدا

)Ayers and Sadfilo, 2015: 6( »بحران را پنهان کنند

دیکتاتوری سرمایه
و سرمایه‎داری  نئولیبرالیسم  به  اکنون  »سرمایه‎داری صنعتی 
به  شدن  تبدیل  جای  به  که  است  یافته  شکل  تغییر  مالی 
تولید  شکل  یک  به  بخشیدن  تحقق  حال  در  کمونیسم، 
به مثابۀ  نئولیبرالیسم،  است.  غیرمادی  و  پساصنعتی 

تبدیل  کارفرمایان  به  را  کارگران  جهش‎یافته،  سرمایه‎داری 
کارگر  یک  خویش  کسب‎وکار  در  هرکسی  امروزه  می‎کند. 
و  ارباب  واحد  آنِ  در  حالا  مردم  است.  خوداستثمارکننده 
خود  علیه  درونی  نبردی  به  نیز  طبقاتی  نبرد  حتی  بنده‎اند. 
25(. »تحت لوای  تبدیل شده است« )چول هان، 1398: 
هیچ  ندارد.  وجود  پرولتاریایی  هیچ   

ً
اصلا نئولیبرال،  رژیم 

طبقۀ کارگری در کار نیست که به دست صاحبان ابراز تولید 
استثمار شود. وقتی تولید غیرمادی است، هرکسی مالک ابزار 
تولید خودش است. همچنین امروزه فاصلۀ بین پرولتاریا و 
بورژوازی نیز وجود ندارد. در معنای حقیقی کلمۀ »پرولتاریا« 
یعنی کسی که تنها دارایی‎اش فرزندانش است: تولیدِ خود به 
بازتولید بیولوژیکی محدود شده است. اما اکنون این توهم 
دارد  اجازه  که  پروژه‎ای  شخصی ـ به‎مثابۀ  هر  که  دارد  رواج 
آزادانه به خودش شکل بدهد ـ می‎تواند به صورت نامحدود 
از  پرولتاریا«  »دیکتاتوری  یعنی  این  کند.  تولید  را  خودش 
نظر ساختاری غیرممکن است. امروزه دیکتاتوری سرمایه بر 
همه فرمان می‎راند. رژیم نئولیبرال استثمار توسط دیگری را 
به خوداستثمارگری تبدیل می‎کند؛ این فرایند همۀ »طبقات« 
کامیاب  جامعۀ  در  که  مردمی  می‎دهد«  قرار  تأثیر  تحت  را 
نئولیبرال شکست می‎خورند، به جای شک کردن به جامعه 
احساس  و  می‎بینند  تقدیرشان  مسئول  را  خودشان  نظام،  یا 
نئولیبرالیستی  رژیم  که  خاصی  هوش  می‎کنند.  شرمندگی 
در  مقاومتی  هیچ  است:  نهفته  اینجا  در  می‎کند  تعریف  را 
وقتی  مقابل،  در  بگیرد.  نیست شکل  ممکن  نظام  این  برابر 
استثمار توسط دیگری حکم‎فرماست، استثمارشدگان هنوز 
می‎توانند همبستگی نشان دهند و در مقابل استثمارگرانشان 
»دیکتاتوری  ایدۀ  که  است  منطقی  همان  این  شوند.  متحد 
این  اگرچه  است؛  شده  بنا  برآن  مارکس  پرولتاریا«ی 
پیدا  ادامه  دیدگاه فرض می‎گیرد که روابط سرکوب و سلطه 
می‎کنند. حال، تحت رژیم خوداستثمارگریِ نئولیبرال، مردم 
این  می‎کنند.  وارونه  خودشان  سمت  به  را  پرخاشگری‎شان 
خودپرخاشگری یعنی استثمارشدگان آن‎قدر که به افسردگی 
تمایل دارند، به انقلاب مایل نیستند«. ما در جهانمان دیگر 
برای ارضای نیازهای خودمان کار نمی‎کنیم، در عوض برای 

سرمایه کار می‎کنیم )چول هان، 1398: 28(.
ابداع  را  خدا  آیا  باشیم؟  آزاد  می‎خواهیم   

ً
واقعا ما  آیا 

همه  خدا،  برابر  در  باشیم؟  آزاد  نباشیم  مجبور  تا  نکردیم 
را  آزادی  گناه،  یعنی  بدهی،  ولی  گناهکاریم2؛  بدهکاریم: 
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بدهی  نرخ‎های  به  سیاست‎مداران  امروزه  می‎کند.  نابودی 
سنگین متوسل می‎شوند تا توضیح دهند که آزادی عملشان 
 
ً
به‎شدت محدود است. اگر از بدهی آزاد بودیم ـ یعنی کاملا
قرض  مدام  شاید  می‎بودیم.  عمل  به  ناچار   

ً
آزاد ـ حقیقتا

نباشد  نیاز  یعنی  کنیم،  چنین  نباشد  نیاز  تا  می‎آوریم  بالا 
که  نمی‎کنند  ثابت  ما  قرض‎های  آیا  باشیم.  پاسخ‎گو  یا  آزاد 
خدای  سرمایه  است  ممکن  آیا  نداریم؟  بودن  آزاد  قدرت 
را گناهکار و مقروض می‎کند؟  ما  باشد که دوباره  جدیدی 
والتربنیامین عقیده داشت سرمایه‎داری نوعی دین است. او 
است  فرقه  نمونۀ یک  »اولین  نمایندۀ  می‎گفت سرمایه‎داری 
 der erste Fall eines( »کند، نه کفاره را‎که گناه را خلق می
 nicht entsuhnenden, snodem verschuldenden
kultus(. از آنجایی که امکان خلاصی از قرض و گناه وجود 
می‎بخشد:  تداوم  خودش  به  آزادی  فقدان  وضعیت  ندارد، 
»احساس گناه عظیمی که نمی‎تواند تسکین یابد به این فرقه 
بلکه  بدهد  را  گناه  این  کفارۀ  آنکه  برای  نه  متوسل می‎شود، 
.)Benjamin, 1996: 288( »برای اینکه آن را جهانی سازد

شفا به مثابۀ کشتن
استثمار  پیراسته‎ترِ  اشکال  با  نئولیبرال همواره  »روان‎سیاست 
خلوت  خود،  مدیریت  بی‎شمار  کارگاه‎های  است.  همراه 
شخصیت  به  مربوط  سمینارهای  و  انگیزه‎بخش  گزینی‎های 
افزایش  و  بی‎حدوحصر  خودبهینه‎سازیِ  روانی  تربیت  یا 
نئولیبرالیِ  تکنیک‎های  با  آن‎ها  می‎دهند.  وعده  را  کارایی 
نه‎تنها  هدفشان  که  تکنیک‎هایی  می‎شوند،  هدایت  سلطه 
سودبردن از زمان کار، بلکه سودبردن از خود شخص است: 
تمام توجه فرد و درواقع، خود زندگی او. نئولیبرالیسم انسان 
تامّ را به مثابۀ ابژۀ استثمار کشف کرده است. حکم نئولیبرال 
بی‎نقض  عملکرد  ارتقای  خدمت  در  فقط  خودبهینه‎سازی 
درون سیستم است. خودبازداری و ضعف‎ها و اشتباه‎ها باید 
از طریق درمان از بین بروند تا کارایی و عملکرد افزایش یابد. 
در عوض، همه چیز امکان مقایسه و اندازه‎گیری دارد و تابع 
منطق بازار می‎شود. این امر نگران زندگی خوب که محرک 
خودبهینه‎سازی  بلکه  نیست،  می‎باشد  خودبهینه‎سازی 
کمّی  موفقیت  منطق  نتیجۀ  است،  نظام‎مند  قیود  نتیجۀ 
نئولیبرالِ  ایدئولوژیِ   .)67  :1398 هان،  )چول  بازار«  در 
متعصبانه ـ از  واقع  در  دینی ـ و  خصائصی  خودبهینه‎سازی 
از  جدیدی  شکل  مستلزم  امر  این  می‎دهد.  نشان  خود 

بهینه‎سازی  خود  روی  بر  بی‏وقفه  »کار  است.  سوژه‏سازی3 
مشابه به خودآزمایی و خودپایی در پروتستانتیسم است که در 
نوع خود تکنولوژی سوژه‎سازی و سلطه را بازنمایی می‎کند. 
اکنون فرد به جای اینکه به دنبال گناهانش بگردد، افکار منفی 
را شکار می‎کند. اگو با خودش همچون یک دشمن گلاویز 
مدیران  همچون  نیز  بنیادگرا  واعظان  حتی  امروزه  می‎شود. 
موفقیت  جدیدِ  انجیل  و  می‎کنند  رفتار  انگیزشی  مربیان  و 
است  غیرممکن  زنند.  می  جار  را  بی‎پایان  بهینه‎سازی  و 
قرار  مثبت‏بودگی  فرامین  تابع   

ً
تماما را  انسان  تشخیص  که 

دهیم. بدون منفیّت، زندگی به »چیزی مرده« تنزل می‎یابد« 
تحمل  که  رنجی  تنها  »امروزه   .)Hegel, 1991: 236(
می‎شود رنجی است که می‎توان از آن به منظور بهینه‎سازی 
اندازۀ  به  اما خشونت مثبت‎بودگی درست  بهره‎برداری کرد. 
با  نئولیبرال  روان‎سیاست  است.  ویرانگر  منفیّت  خشونت 
گاهی، در حال تخریب روح انسان است،  ارتقای صنعت آ
روحی که هر چیزی هست جز ماشین‎مثبت‎بودگی4. سوژۀ 
نئولیبرال در فرمان خود بهینه‎سازی به گل نشسته است، یعنی 
کسب  موفقیت  بیشتر  و  بیشتر  همواره  اینکه  برای  اجبار  در 
است»  کشتن  همان  شفا  که  می‎آید  عمل  به  کاشف  کند. 

)چول هان، 1398: 70(.

دیکتاتوری شفافیت
بی‎حدومرز  آزادی  برای  ابزاری  به عنوان  اینترنت  ابتدا،  »در 
خبر  مایکروسافت  اولیۀ  تبلیغاتی  شعار  می‎شد.  ستایش 
امروز  می‎داد:  وب  در  نامحدود  مانور  قدرت  و  آزادی  از 
می‎خواهید کجا بروید؟« اما چنان‎که کاشف به عمل آمد، 
چنین وجدی توهم بود. امروزه آزادی و ارتباطات بی‎حدوحصر 
به کنترل و مراقبت تام تغییر جهت می‎دهند. شفافیت به نام 
این  واقعیت  در  اما  می‎شود.  مطالبه  هم  اطلاعات  آزادیِ 
نئولیبرال: یعنی  امر چیزی نیست مگر یک نظام فهم‎پذیری 
زیروروکردن هر چیزی به زور و تبدیل کردنش به اطلاعات. 
اکنون حکم‎فرماست،  تولید که  لوای شکل غیرمادی  تحت 
اطلاعات بیشتر و ارتباطات بیشتر به معنای بهره‎وری، شتاب 
بازنمایی  را  مثبت  ارزشی  اطلاعات  است.  بیشتر  رشد  و 
می‎کند؛ و تا جایی که فاقد درون‎بود است، می‎تواند به‎طور 
مستقل و آزاد از هر بافتی به گردش درآید. درنتیجه گردش 
شتاب  دل‎بخواهی ـ آزادانه   

ً
کاملا دلایلی  اطلاعات ـ به 

می‎گیرد» )چول هان، 1398: 31(. »نئولیبرالیسم شهروندان 
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را به مصرف‎کننده تبدیل می‎کند.آزادی شهروندان جای خود 
به  امروز،  رأی‏دهندگان  می‎دهد.  مصرف‎کننده  انفعال  به  را 
به سیاست ـ به  مثابۀ مصرف‎کنندگان، هیچ علاقۀ واقعی‎ای 
شکل دادن فعالانۀ اجتماع ـ ندارند. آن‎ها نه ارادۀ شرکت در 
فعالیت جمعی و سیاسی را دارند و نه توانایی آن را. آن‎ها فقط 
واکنشی منفعلانه به سیاست نشان می‎دهند: غرغر می‎کنند 
و می‎نالند، درست همان‎طور که مصرف‎کنندگان از کالا یا 
خدماتی که دوست ندارند می‎نالند. سیاست‎مداران و احزاب 
نیز همین منطق مصرف را پی می‎گیرند. آن‎ها باید [جنس را] 
تحویل دهند. در این فرایندها آن‎ها چیزی بیش از تأمین‎کننده 
نیستند؛ رسالتشان هم راضی کردن رأی‎دهندگانی است که 
 .)33  :1398 هان،  )چول  مشتری«  یا  مصرف‎کننده‎اند  یا 
امروزه ما در حال وارد شدن به عصر روان‏سیاست دیجیتال 
هدایت  به  منفعلانه  مراقبت  از  عبور  معنای  به  این  هستیم. 
فعالانه است. این امر به معنای واقعی کلمه، به بحران بیشتر 
خطر  در  آزاد  ارادۀ  خود  حالا  می‎بخشد:  شتاب  آزادی  در 
روان‎سیاست  در  کارآمدی  بسیار  ابزار  »کلان‎داده5  است. 
است که دستیابی به شناخت جامع‎پویایی ارتباط اجتماعی 
را ممکن می‎سازد. این شناخت شناختی است برای سلطه و 
کنترل )Herrschaftswissen( که مداخله در روح و روان 
را تسهیل می‎کند و باعث می‎شود تأثیر در سطحی پیشاتأملی 
رخ دهد. برای اینکه انسان‎ها بتوانند آزادانه عمل کنند، آینده 
باز باشد. اما کلان‎داده پیش‎بینی رفتار انسان را ممکن  باید 
کرد.  کنترل  و  محاسبه  می‎شود  را  آینده  یعنی  این  می‎سازد. 
وجه  به  را  آزادانه  تصمیم  سلبی  وجه  دیجیتال  روان‎سیاست 
Sachver�( می‎کند  تبدیل  واقعی  ‎های  وضعیت تایجابی 
اعلام  را  آزاد  ارادۀ  دارای  شخصِ  پایان  کلان‎داده   .)halte
تکنیک  یا  تکنولوژی  فهم‎پذیری ـ هر  نظام  هر  است.  کرده 
برای  که  دارد  همراه  به  را  خاصی  مقدس  سلطه ـ ابژه‎های 
هوشمند  می‎شوند«.گوشی‎های  گرفته  به کار  منقادسازی 
آن‎ها  درواقع  می‎کنند.  بازنمایی  را  دیجیتال  سرسپردگی 
ابژه‎های مقدس [عبادی] عصر دیجیتال هستند )چول هان، 

.)36 :1398

قدرت هوشمند
از  شخصی  ساحت‎های  در  نئولیبرال  ارزش‎های  »نفوذ 
انجام می‎شود«  بازرسی‎ها  و  معیارها  اجرای گسترده  طریق 
دستبند  رابطه،  این  »در   )W. Brown, 2015: 127(

بدنی  فعالیت  دائما  که  وسیله‎ای  یعنی  سلامتی،  هوشمند 
برجسته  ابزار  می‎تواند  می‎کند،  ارزیابی  و  کنترل  را  شخص 
شوالیه،  فیلم  در  باشد.  نئولیبرال  دوران  پارادایماتیک  و 
نشان  مسابقاتی  در  اجتماعی،  معیارهای  گسترده  إعمال 
به  نیاز  و  دارند  وجود  شوالیه  بازی  در  که  می‎شود  داده 
 
ً
)مثلا خاص  معیار  یک  برابر  در  شرکت‎کنندگان  ارزیابی 
اندازه  شبانه‎روزی،  مشاهدۀ  قابل قبول(،  کلسترول  سطح 
دولت  کلامی،  سطح  در  دارد.  رتبه‎بندی  و  مقایسه  گیری، 
نئولیبرال قوانین اخلاقی را با قوانین علمی جایگزین می‎کند 
و پرسش‎های هنجارمندی در جای دیگر را به ساحت‎های 
که  حالی  در  می‎دهد،  تغییر  حرفه‎ای  رویۀ  و  روش‎شناسی 
اغلب به شالوده‎های زندگی اجتماعی ـ اقتصادی که به نحو 
 Davis,( نمی‎کند«  توجه  هستند،  هنجاری  تغییرناپذیری 
نئولیبرال،  عصر  در  براون،  وندی  عقیدۀ  »به   )2016: 14
 آیین‎نامه‎ای شده و از قدرتی که به او به مثابه 

ً
دموکراسی صرفا

شکلی از حکومت، معنا و ماهیت می‎بخشید، منفک شده 
است« )Brown, 2015: 128( »بحران آزادی امروز از این 
واقعیت سرچشمه می‎گیرد که تکنولوژی جاری قدرت آن‎قدر 
که آزادی را استثمار می‎کند نفی یا سرکوب نمی‎کند. انتخاب 
آزاد  گزینش  برای  را  راه  تا  می‎شود  حذف   )Wahl( آزاد 
)Auswahl( از میان اقلام موجود باز کند. قدرت هوشمند 
می‎آورد  ذوق  سر  که  صمیمی ـ قدرتی  و  لیبرال  ظاهری  با 
تحمیل  که  است  قدرتی  از  می‎کند ـ الزام‎آورتر  اغواگری  و 
می‎کند، تهدید می‎کند و فرمان می‎راند؛ مُهر و نشانش هم 
انقیاد مصرف  دکمۀ لایک است. اکنون مردم خود را تحت 
می‎کنند.  کلیک  لایک  روی   

ً
دائما و  می‎آوردند  در  ارتباط  و 

سرمایه‎داری  این  است.  »لایک«  سرمایه‎داری  نئولیبرالیسم 
 با سرمایه‎داری قرن نوزدهم، که از طریق ممنوعیت‎ها 

ً
اساسا

و قیود انضباطی عمل می‎کرد، تفاوت دارد. قدرت هوشمند 
گاه ما را می‎خواند و ارزیابی می‎کند.  گاه و ناخودآ افکار خودآ
این قدرت، سهامش را در خودسازمان‎دهی و خودبهینه‎سازیِ 
بر  ندارد  لزومی  کلمه،  دقیق  معنای  به  می‎دهد.  داوطلبانه 
یا  انرژی  به صرف  نیازی  نوع سلطه  این  آید.  فائق  مقاومت 
خشونت زیادی ندارد. چنین چیزی به سادگی رخ می‎دهد. 
سرمایه‎داری لایک باید با یک برچسب اخطار وارد شود: مرا 
از آنچه می‎خواهم محافظت کن« )چول هان،1398: 42(.
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سرمایه‎داری عاطفی
»ساختن  سرد:  صمیمیت‎های  کتاب  در  ایلیوز6  ایوا 
نمی‎دهد  پرسش  این  به  پاسخی  هیچ  عاطفی  سرمایه‎داری 
به‎طور  سرمایه‎داری،  وضعیت  در  احساسات  چرا  که 
خاص، غرشی ناگهانی را می‎شنود. علاوه‎بر این، این کتاب 
احساسات  کند  برقرار  مفهومی  تمایزی   

ً
اصلا اینکه  بدون 

در  احساسات  از  پرسش  وقتی  می‎گیرد.  یکی  را  عواطف  و 
می‎کند  مطرح  ابتدایی‎اش  مراحل  همان  در  را  سرمایه‎داری 
نیز چندان سودمند نیست« )Illouz, 2007: 1(. »این اشتباه 
است که اضطراب را برحسب عاطفه بفهمیم. اضطراب یک 
آن  متناظر  زمان‎مندی  که  می‎شود  معلوم  است.  احساس 
معنای  به  نیست.  دائمی  وضعیتی  تأثر  است.  تأثر  با  مغایر 
تعریف  را  احساس  که  است  ثباتی  فاقد  تأثر  کلمه،  دقیق 
فعالیت  می‎کند. احساس مداوم اضطراب است که موجب 
ایلیوز  اساس،  همین  بر  می‎شود  جنون‎آمیز  کارفرمایانۀ 
زمانی  فقط  که عواطف  کند  تبیین  را  واقعیت  این  نمی‎تواند 
برای سرمایه‎داری ارزش دارند که گذاری به تولید غیرمادی 
تولید  ابزار  به  که  ماست  زمانۀ  در  فقط  عواطف  دهد.  رخ 
را  بحثش  ایلیوز   .)94 هان،1398:  )چول  شده‎اند«  تبدیل 
معلوم  آن‏ها  برای  اینکه  »بدون  می‎کند:  اعلام  و  جمع‎بندی 
باشد، شرح‎های جامعه‎شناختی کانونی مدرنیته شامل ـ اگر 
ارجاعات  عواطف ـ لااقل  دربارۀ  تمام‎عیار  نظریۀ  یک  نه 
بی‎تفاوتی،  رقابت،  عشق،  اضطراب،  آن‎هاست:  به  فراوانی 
جامعه‎شناختی  و  تاریخی  شرح‏های  اکثر  در  همگی  گناه، 
دربارۀ گسست‎هایی که منتهی به دوران مدرن شده‎اند حضور 

.)Illouz, 2007: 2( »دارند
»ایلیوز آشکارا متوجه این امر نشده است که فوران عاطفه 
 از نئولیبرالیسم سرچشممه می‎گیرد. رژیم 

ً
در زمانۀ ما نهایتا

نئولیبرال عواطف را به مثابۀ منابع به کار می‎بندد تا کارآمدی 
آورد. عقلانیت ـ که رسانۀ  فراهم  را  و دستاوردهای عظیمی 
آغاز  تولید  از  معیّنی  سطح  از  است ـ و  انضباطی  جامعۀ 
می‎کند، با مانعی مواجه می‎شود. از اینجا به بعد، عقلانیت 
به حساب می‎آید.  همچون یک محدودیت، یک ممانعت، 
می‎رسد.  نظر  به  انعطاف‎ناپذیر  و  سخت  عقلانیت  ناگهان 
با  که  پیدا می‎کند  را  نقطه، عاطفه‏مندی، جای خود  این  در 
احساس آزادی ملازم است: بسط آزادانۀ شخصیت. مهم‎تر 
عواطف  به  دادن  کامل  آزادی  معنای  به  بودن  آزاد  همه،  از 
سرمایه‎گذاری  آزادی  روی  بر  عاطفی  سرمایه‎داری  است. 

می‎کند و از عواطف به عنوان بیان سوبژکتیویتۀ افسارگسیخته 
همین  قدرت  نئولیبرال  تکنولوژی‎های  می‎کند.  استقبال 
سوبژکتیویته را بی‎رحمانه استثمار می‎کنند. اقتصاد نئولیبرال 
که به نحوی فزاینده در حال اوراق کردن پیوستگی و به‎تدریج 
در حال همگانی کردن بی‎ثباتی است تا کارآمدی را افزایش 
دهد، عاطفی‎سازی فرایند تولید را به جلو می‎راند. ارتباطات 
عقلانیت  می‎دهند.  ارتقا  را  عاطفی‎سازی  نیز  شتاب‎یافته 
آهسته‎تر از عاطفه‎مندی است؛ چنان‎که گویی عقلانیت هیچ 
پیشروی  اکنون فشار شتاب در حال  بنابراین  ندارد.  سرعتی 
هان،1398:  )چول  است«  عواطف  دیکتاتوری  سوی  به 
به   

ً
عمیقا عواطف  طریق  از  نئولیبرال،  »روان‎سیاست   .)96

درون راه می‎یابد و در آنجا وارد عمل می‎شود. به معنای دقیق 
شخص  هدایت  برای  مؤثر  بسیار  واسطه‎ای  عواطف  کلمه، 
یکپارچه، شخص به مثابۀ یک کل، را در اختیار می‎گذارند« 

)چول هان،1398: 99(.

داده‎گرایی
در صفحات نیویورک تایمز، دیوید بروکس7 انقلاب داده‎ها 
را اعلام کرده است. کلماتش به اندازۀ مقالۀ معروف کریس 
اندرسون،8 »پایان تئوری«، »پیامبرگونه« است. »داده‎گرایی« 
نام این ایمان جدید است: »اگر از من بخواهید فلسفه‎ای را 
که امروزه در حال رشد است توصیف کنم، خواهم گفت این 
توانایی جمع‎آوری حجم  ما  اکنون  است.  داده‎گرایی  فلسفۀ 
عظیمی از داده‎ها را داریم. به نظر می‎رسد این قابلیت پیش 
فرض‎های فرهنگی مشخصی را با خود به همراه دارد: اینکه 
هر چیزی را که می‎توان اندازه گرفت باید اندازه گرفت؛ اینکه 
به ما اجازه می‎دهد  قابل اعتماد و شفافی است که  لنز  داده 
عاطفه‎گرایی و ایدئولوژی را فیلتر کنیم؛ اینکه داده به ما کمک 
خواهد کرد تا کارهای خارق العلاده‎ای انجام دهیم، کارهایی 
مثل پیش‎بینی آینده... انقلاب داده‎ها راه‎های شگفت‎انگیزی 
 Brooks,( »گذارد‎برای فهم حال و گذشته در اختیارمان می
خودسری  از  را  شناخت  بود  بنا  »کلان‎داده   .)2013: 4
برتری  شکل  شهود  دیگر  منطق،  این  با  کند.  آزاد  سوبژکتیو 
 سوبژکتیو 

ً
از دانستن را بازنمایی نمی‎کند، بلکه چیزی صرفا

را  عینی  دادۀ  کمبود  که  موقتی  جانشین  می‎دهد:  نشان  را 
موقعیت  در  که  می‎یابد  ادامه  چنین  بحث  می‎کند.  جبران 
نظریه  به  حتی  نداشتن  اطمینان  است.  کور  شهود  پیچیده، 
می‎یابد:  سرایت  است،  بودن  ایدئولوژی  به  مظنون  که  نیز، 
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آب  از  نیز  سطحی  باشد،  دسترس  در  کافی  داده‎های  اگر 
داده‎محور   

ً
کاملا شناخت  عصر  ثانی  روشنگری  درمی‎آیند. 

الهام‎بخش  سخنوری   .)117 هان،1398:  )چول  است« 
اندرسون چنین ادامه می‎یابد: »تمام نظریه‎های رفتار انسانی 
بگذارید.  کنار  جامعه‎شناسی،  تا  گرفته  زبان‎شناسی  از  را، 
طبقه‎بندی9 و هستی‎شناسی و روان‎شناسی را فراموش کنید. 
چه کسی می‎داند مردم چرا فلان رفتار را می‎کنند؟ نکته این 
است که آن‎ها چنین رفتار می‎کنند و ما می‎توانیم آن را دنبال 
اعداد  کافی،  داده‎های  با  بگیریم.  بی‎بدیل  دقتی  با  و  کنیم 
 .)Anderson, 2010: 10( می‎گویند«  سخن  خودشان 
رسانۀ روشنگریِ اول عقل بود؛ اما تخیل و جسمانیت و میل 
دیالکتیکی  با  اول  روشنگری  شده‎اند.  سرکوب  عقل  نام  به 
اکنون در روشنگری دوم، که  تبدیل شد.  بربریت  به  مهلک 
همان  می‎جوید،  تمسک  شفافیت  و  داده‎ها  و  اطلاعات  به 
روشنگری  می‎کند.  تهدید  قبلی  روش  همان  به  دیالکتیک 
ثانی نوع جدیدی از خشونت را به همراه می‎آورد. دیالکتیک 
روشنگری بر این عقیده است که فرایند روشنگری که قرار بود 
اسطوره‎شناسی را نابود کند، با هر قدمی که برداشت بیشتر در 
اسطوره‎شناسی خودش به دام افتاد: »وضوح کاذب10 فقط نام 
دیگری برای اسطوره است« )آدورنو، 1401: 104(. آدورنو 
خواهد گفت »شفافیت« امروزی نیز نام دیگری برای اسطوره 
را جار  به طریقی مشابه‎وضوح کاذب  نیز  داده‎گرایی  است؛ 
می‎زند. دیالکتیک قدیمی نیز در حال ساخت روشنگری ثانی 
است، روشنگری‎ای که در پی مقابله با ایدئولوژی است، اما 
خود تبدیل به ایدئولوژی دیگری می‎شود. این باعث می‎شود 
روشنگری ثانی به بربریت داده بینجامد )چول هان،1398: 
یکی  حال  در  داده‎گرایی  که  می‎آید  عمل  به  کاشف   .)118
شدن با دادائیسم11 دیجیتال است. دادائیسم همچنین هر نوع 
از  را  زبان  داده‎گرایی، خود،  کنار می‎گذارد.  را  معنادار  متن 
معنی تهی می‎کند: »کنش‎های زندگی شروع و پایانی ندارند. 
 ابلهانه رخ می‎دهد. به همین دلیل 

ً
هر چیزی به نحوی کاملا

نامیده  دادا  سادگی  است.  هم  به  شبیه  چیز  همه  که  است 
می‎شود« )Tzara, 1989: 246(. داده‎گرایی نیهلیسم است 
و از هر معنایی دست می‎کشد. داده‎ها و اعداد روایی نیستند، 
آنها افزودنی‎اند. از طرف دیگر، معنا مبتنی بر روایت است. 
داده‎ها  و  اعداد  اکنون  پر می‎کند.  را   خلأ بی‎معنا 

ً
داده صرفا

فقط مطلق نمی‎شوند، بلکه جنسی و بت‎واره12 هم می‎شوند. 
»خودِ  در  که  لیبیدویی  انرژی  مگر  نیست  چیزی  امر  این 

کمّی‎شدۀ«13 امروز جریان دارد. در کل، داده‎گرایی در حال 
هرزه‎نگارانه ـ است.  واقع  شهوانی ـ در  ویژگی‎های  نمایش 
اثنا،  این  در  می‏کنند.  داده‎هایشان جفت‎گیری  با  داده‎گرایان 
حتی از کسانی صحبت می‎شود که »تمایل جنسی به داده‎ها 
را  داده‎ها  و  هستند  دیجیتال«  »سرسختانه  آنها  دارند«.14 
 .)119 هان،1398:  )چول  می‎گیرند  نظر  در  »سکسی« 
بازنمایی  هم  را  دادائیستی  تکنولوژی  کمّی‎شده«  »خودِ 
می‎کند و »خود« را از هر معنایی تهی می‎کند. خود به داده‎ها 
تجزیه می‎شود تا جایی که دیگر هیچ معنایی باقی نمی‎ماند. 
است.  اعداد«  از طریق  شعار خودِ کمّی‎شده »خودشناسی 
ارقام  از داده‎ها و  تنها  بینشی دربارۀ خود نمی‎تواند  اما هیچ 
فراگیر  اعداد چقدر  و  داده‎ها  این  نیست  مهم  حاصل شود. 
نمی‎دهند.  شرح  خود  دربارۀ  را  چیزی  هیچ  اعداد  باشند. 
شمارش به معنای شرح دادن نیست. معنای »خود« از شرح 
دادن نشئت می‎گیرد. این نه شمردن، بلکه شرح دادن است 
که به کشف خویش یا خودشناسی منتهی می‎شود. در عهد 
باستان، مراقبت از خود به تمارین مشاهدۀ خود گره خورده 

بود« )فوکو، 1399: 27(.

 ثبت‎شده
ً
زندگیِ تماما

واژه‎هایی که جست‎وجو  و  »امروزه کلیک‎هایی که می‎کنیم 
ثبت  و  دیده  قدمی  هر  می‎شوند.  ذخیره  همگی  می‎کنیم، 
اینترنت وجود  در  از زندگی‎هایمان  کاملی  می‎شود. تصویر 
دارد. عادت دیجیتالی ما شباهت بسیار دقیقی به شخصیت 
حتی  تصویر  این  شاید  روحمان ـ دارد.  همان  خودمان ـ به 
کامل‎تر و دقیق‎تر از تصاویری باشد که ما به طرق دیگر از 
تعداد آدرس‎های سایت‎های  اکنون  ارائه می‎دهیم.  خودمان 
هر  کلمه،  دقیق  معنای  به  است.  نامحدود   

ً
عملا اینترنتی 

خودش  اینترنتی  آدرس   
ً
احتمالا می‎شود  استفاده  که  چیزی 

کرده‎اند.  اطلاعات  انتقال  به  شروع  ابژه‎ها  خود  دارد.  را 
گزارش  ما  عادت‎های  و  فعالیت‎ها  و  زندگی  به  راجع  آنها 
استفاده می‎کنیم  اکنون همان چیزهایی که روزانه  می‎دهند. 
 

ِ
جامع حافظۀ  در  ما  عبارتی  به  دارند.  نظر  زیر  را  ما  نیز 
دیجیتال گیر افتاده‎ایم« )چول هان، 1398: 122(. رأی دادن 
مصرف‎کنندگان  و  شهروندان  بازار،  و  دولت  خریدکردن  و 
رد 

ُ
خ هدف‎گیری  می‎شوند.  همدیگر  شبیه  بیشتر  روزبه‎روز 

در حال تبدیل شدن به روش استانداردِ روان‎سیاست است. 
را  انضباطی  جامعۀ  زیست‎سیاسی  کنش  که  سرشماری 
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از  می‎توان  که  می‎کند  فراهم  مصالحی  می‎کند،  بازنمایی 
آن‎ها به نحو جمعیت‎شناختی، اما نه روان‎شناختی، استفاده 
روان  در  نامحسوس  دخالت  به  قادر  »زیست‎سیاست  کرد. 
نیست. در مقابل، روان‎سیاست دیجیتال می‎تواند به شکلی 
 ممکن 

ً
کاملا کند.  مداخله  روانی  فرایندهای  در  آینده‎نگرانه 

است که حتی از ارادۀ آزاد نیز سریع‎تر باشد؛ به معنای دقیق 
کلمه می‎تواند از ارادۀ آزاد سبقت بگیرد. اگر چنین باشد، این 
 Mayer-Schonberger( »امر حاکی از پایان آزادی است

.)and Cukier, 2013: 175

گاه دیجیتال ناخودآ
به  دسترسی  فیلمبرداری  دوربین  بنیامین  والتر  عقیدۀ  به 
فضا  کلوزآپ  »با  می‎آورد:  فراهم  را  بصری«  گاه  »ناخودآ
امتداد می‎یابد...  آهسته حرکت  با حرکت  منبسط می‎شود؛ 
مقایسه  در  دوربین  با  که  است  دیگری  طبیعت  این  آشکارا 
این  به  چیز  هر  از  بیش  »دیگر«  می‎گوید.  سخن  چشم  با 
گاهی انسان جای خود  معنا که فضایی شکل گرفته توسط آ
با  ما  گاه می‎دهد...  ناخودآ توسط  گرفته  فضایی شکل  به  را 
 
ً
تقریبا ولی  هستیم،  آشنا  قاشق  یا  فندک  بلندکردن  حرکت 
به  راجع  حتی  و  می‎گذرد،  چه  فلز  و  دست  بین  نمی‎دانیم 
می‎کند،  فرق  متفاوت  حالات  در  چگونه  حرکت  این  اینکه 
با  اینجاست که دوربین وارد بازی می‎شود،  کمتر می‎دانیم. 
تمام منابعی که برای قاپیدن و بلندکردن، منقطع و جدا کردن، 
کشیدن یا فشردن یک سکانس، بزرگ کردن یا کوچک کردن 
یک شیء در اختیار دارد. از طریق دوربین است که ما برای 
درست  می‎کنیم،  کشف  را  بصری  گاهِ  ناخودآ بار  نخستین 
گاه غریزی را از طریق روان‎کاوی کشف  همان‎طور که ناخودآ
می‎کنیم« )Benjamin, 2008: 37( »می‎توان کلان‎داده را 
یک  همچون  داده‎کاوی  فهمید.  سینما  دوربین  با  قیاس  در 
بزرگ  را  انسانی  تصویر کنش‎های  دیجیتال می‎تواند  ذره‎بین 
می‎تواند  دوربین  گاهی  آ چارچوب  پس  در  بنابراین  کند؛ 
گاه  صحنه‎ای دیگر را آشکار کند که مملو از عناصر ناخودآ
است. به معنای دقیق کلمه، روان‎سیاست دیجیتال می‎تواند 
در جایگاهی باشد که کنترل رفتار توده را در حدی که نتوان 

ردیابی کرد، به دست بگیرد« )چول هان، 1398: 128(.
بحران نئولیبرالیسم و سینما

که  را  ناهماهنگی  و  بی‎نظمی  همین  هنری  »سینمای 
در  است،  بیگانه‎‎سازی  و  آشنایی‎‎زدایی  تئوری‎های  دلخواه 

Kolk� است«)  کرده  دنبال  جنگ  از  پس  تاریخش  )سرتاسر 
er, 1983: 139(. رابرت سلف فیلم‎های هنری را در مقابل 
می‎دهد  قرار  هالیوود  استودیویی  سیستم  محدود  متن‎های 
مصنوعی  حل  برای  آنها  تلاش‎های  بیانگر  تقابل،  این  که 
معضلات اجتماعی از طریق فرجام و انسجام روایی است. 
»او استدلال می‎کند که برخلاف متون محدود، این فیلم‎های 
جوامع  حل  غیرقابل  تناقضات  می‎توانند  که  هستند  هنری 
که  همین  بنهند.  پیش  در  را  غالب  گفتمان  و  سرمایه‎داری 
می‎دهد،  اختصاص  سوژه  به عنوان  را  خود  هنری  سینمای 
همان  شکل‎گیری  باعث  و  می‎کند  تولید  را  ابهامش   

ً
نتیجتا

را  کلاسیک  روایت  محدودیت‎های  که  می‎شود  مشکلاتی 
ایجاد می‎کنند. هنگامی که یک متن محدود تلاش می‎کند 
نهایی  یک وحدت  در  را  روایی  آغازگر جنبش  بی‎نظمیِ  آن 
حدی  تا  فقط  محدود  متن  یک  می‎پاشد.  هم  از  بازیابد، 
می‎تواند یک جهان واقعی هماهنگ ایجاد کند، جهانی که با 
برابری دال و مدلول، کلیت هویت فردی، اطمینان و امنیت 
پریشان  جنبه‎های  است.  شده  توصیف  اقتصادی  مبادلات 
می‎دهند،  شکل  را  هنری  سینمای  ویژگی‎ها  همین  شده 
پیش‎زمینۀ  از  تابعی  تماتیک،  به‎لحاظ  ابهامش  که  سینمایی 
نابسامان  اقتصاد  و  زبان  نابسامان،  جنسیت  نابسامان، 
به  افراطی و مازاد  آنچه  به  را  برتری متنی  فیلم هنری  است. 
نظر می‎رسد، می‎دهد یعنی منطق پراکندگی که در سینمای 
می‎شود«  خارج  کنترل  از  اقتصادی  روایت  با  کلاسیک 

)Salaf, 1979: 77(
هنری  فیلم‎های  از  بسیاری  روایی  »ویژگی‎های 
وضوح، انگیزۀ  روایی، فقدان  تاخیرهای  و  )شکاف‎ها 
ضعیف‎تر  ی ـ معلولی 

ّ
عل پیوندهای  و  یافته  کاهش  کلی 

و  آشنایی‎زدایی  بازنمایانه  اهداف  با  روایی(  کنش‎های  بین 
بیگانه‎سازی در یک راستا قرار می‎گیرد؛ به این شکل که فیلم 
به  را  داستان  گسترش  و  می‎کند  پیچیده  را  شناسایی  هنری، 
 Bordwell,( »آورد تا امکان تفکر را فراهم کند‎تعلیق در می
205 :1985( این عناصر شکل‎های انتقادی‎تر و دورتری از 
مطالعه یا تماشاگری مورد حمایت شکلوفسکی و برشت را 
آمده  که  هالیوودی  از سبک  گرفتن  »فاصله  پدید می‎آورند. 
بود تا سینمای هنری را تعریف کند، می‎تواند به عنوان همان 
 نظر دو نظریۀ آشنایی‎زدایی و بیگانه‎سازی 

ّ
جابه‎جایی‎های مد

فیلم‎های  از  بسیاری  در  مرحله  ابتدایی‎ترین  شود.  فهمیده 
هنری این است که در توجه مخاطب از قصه به پلات یک 
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تعویض تفکر وجود دارد –از اینکه چه چیزی در قصه اتفاق 
عرضه  ما  به  پلات  در  چگونه  ماجرا  این  اینکه  به  می‎افتد 
می‎شود ـ این تعویض، بازنمایی واقعیت را غیرطبیعی‎سازی 
ما  توجه  می‎شود.  یادآور  ما  به  را  متن  نویسندگی  و  می‎کند 
همچنین به تناوب از کنش روایی به شخصیت‎پردازی تغییر 
جهت می‎دهد و ما نه با سؤالات روایی سرراست از فیلم‎های 
ژانری هالیوودی، بلکه با سؤالاتی به مراتب دشوارتر از نوع 
فلسفی، روانشناختی و اجتماعی مواجهیم که به سادگی از 
داده  پاسخ  نمی‎توانند  آن  فرجام  یا  داستان  گسترش  طریق 
محتوای  در  مهم  تحول  یک   )Salaf, 1979: 76( شوند« 
چه  است،  روایی  بحران  علل  در  تغییر  هنری،  سینمای 
اینکه در فیلم‎های هنری دورۀ پساجنگ، علل بحران روایی 
فیلم‎های  در  اما  است  وجودی  پوچی  احساس  به  مربوط 
نابرابر  و دستیابی  توازن قدرت  با عدم  بیشتر مرتبط  معاصر 
طریق  از  امروزی،  هنری  فیلم‎های  در  است.  اطلاعات  به 
همنشینی غیرمعمول سینمای هنری یا انحراف از قراردادهای 
آن، بحران روایی اغلب به بحران مربوط به تماشاگری تبدیل 
مولفان  که  هستند  سبکی  استحاله‎های  این  است.  شده 
مدیریت  مشخص  استراتژی‎های  می‎سازند  قادر  را  معاصر 
بحران در عصر نئولیبرال را به چالش بکشند. به عنوان مثال، 
منافع  روی  هانکه،  میشائیل  زبان  فرانسوی  فیلم  چندین  در 
مقاومت  فرهنگی  چندگانگی  مقابل  در  که  فرانسوی  طبقه 
و  سیاسی  بحران‎های  جابه‎جایی  و  شده  کید  تأ می‎کند، 
اقتصادی نئولیبرال با فضای فرهنگی معکوس شده است. با 
از لنز معوج ذهنیت بورژوا، فیلم‎های  نمایش بحران روایی 
هانکه نشان می‎دهند که چگونه مهاجرین و رنگین پوستان 
قربانی می‎شوند تا نخبگان حاکم از مسئولیت عواقب منفی 
خلق  وسیله  به  هانکه  شوند.  مبرا  نئولیبرال  سیاست‎های 
معماهای روایی، نویسندگی ضد قهرمانی مرتبط با سینمای 
هنری مدرن را به سمت نقطه فروپاشی می برد، معماهایی 
آژانس  از  ما  که  هستند  قابل حل  صورت  این  در   

ً
صرفا که 

نویسندگی هانکه بخواهیم به جای شخصیت‎های مهاجری 
هستند،  جرم‎ها  قبیل  این  به  متهم  داستان‎ها  در   

ً
معمولا که 

شخصیت‎های بورژوای فیلم را آزار دهد.

یکس فیلم ماتر
مجموعه فیلم‎های ماتریکس ساختۀ لانا و لیلی واچوفسکی، 
 2021 تا   1999 سال  از  که  دارد  اصلی  قسمت  چهار 

تکنولوژی  ترکیب  با  فیلم‎ها  این  شده‎اند.  منتشر  به‎تدریج 
پیشرفته، فلسفه پیچیده و داستان‎های علمی‎تخیلی، به یکی 
از برجسته‎ترین آثار سینمایی تاریخ تبدیل شدند. ماتریکس 
)1999( اولین فیلم از این مجموعه است که داستان آن در 
ریوز(،  کیانو  بازی  )با  نئو15  می‎دهد.  رخ  نزدیک  آینده‎ای 
ماتریکس  وجود  حقیقت  کشف  به  کامپیوتری،  هکر  یک 
ماشین‎ها  توسط  که  شبیه‎سازی‎شده‎ای  دنیای  می‎پردازد، 
برای کنترل انسان‎ها ساخته شده است. نئو به‎همراه گروهی 
فیشبرن(  )لورنس  مورفیوس  رهبری  به  مقاومتی  مبارزان  از 
تلاش می‎کند تا حقیقت را فاش کرده و انسان‎ها را از دنیای 
مصنوعی نجات دهد. این فیلم با استفاده از جلوه‎های ویژه 
آزادی،  و  واقعیت  درباره  عمیق  فلسفی  مفاهیم  و  انقلابی 

جایگاه ویژه‎ای در تاریخ سینما پیدا کرد.
ماتریکس:  نام‎های  به  فیلم  دو  در  ماتریکس  دنباله‎های 
بارگذاری مجدد )2003( و ماتریکس: انقلاب‎ها )2003( 
منتشر شدند. در این دو قسمت، داستان ادامه می‎یابد و نئو 
در پی کشف حقیقت در مورد دنیای ماتریکس و سرنوشت 
خود است. در بارگذاری مجدد، نئو با تهدیدات جدیدی از 
طرف ماشین‎ها روبه‎رو می‎شود و باید تصمیم‎های دشواری 
بگیرد که سرنوشت انسان‎ها را تعیین می‎کند. در انقلاب‎ها، 
نئو  و  می‎شود  آغاز  ماشین‎ها  و  انسان‎ها  بین  نهایی  جنگ 
تا این جنگ را پایان دهد و به عنوان »آقای  باید تلاش کند 
قسمت  دو  این  دهد.  تغییر  را  بشریت  آیندۀ  انتخاب‎شده« 
مفاهیم  و  فلسفی  پیچیدگی‎های  به  بیشتر  هم‎زمان  به‎طور 
را  پرداخته و در عین حال، دنیای ماتریکس  آزادی و کنترل 
از  قسمت  آخرین  می‎دهند.  توسعه  جدیدی  ویژگی‎های  با 
نئو  داستان   ،)2021( رهاسازی  ماتریکس:  مجموعه،  این 
اکنون  نئو  می‎کند.  دنبال  جدید  دنیای  در  سال‎ها  از  پس  را 
باید برای یادآوری گذشته‎اش و بازگشت به دنیای ماتریکس 
تلاش کند. این فیلم همچنین به بررسی هویت، واقعیت و 
پرسش‎های جدیدی درباره نقش انسان‎ها در دنیای دیجیتال 

و تکنولوژی‎های مدرن می‎پردازد.
یا شبکه هر چی هر  پیدایش  ماتریکس؛ موطن، رحم، 
آمدیم؟  کجا  از  ما  هستیم؟  کی  مسئله  با  را  ما  هست  چه 
روی  پیش  که  سؤال  اولین  ماتریکس  در  می‎کند،  روبه‎رو 
ماست این است جهان واقعی است توهم مجازی یا خیال 
که  تهدیدی  گذشته  دهۀ  دو  در  است؟!  سیستم  یک  ساخته 
بچه‎ها و دنیای آینده‎شان را هدف می‎گرفت گیم و بازی‎های 
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مختلف واقع‎گونه بود که بچه‎ها و حتی اغلب بزرگسالان را 
در خود غرق می‎کرد ولی حالا بودن اینستاگرام، تیک‎تاک، 
تمامی  جهانی  متصل  شبکه‎های  عظیم،  و  بزرگ  گیم‎های 
مردم جهان را در دنیای خود جای‎داده است و آنها را از دنیای 
واقعی به‎اصطلاح خود بی‎خود و خسته‎کننده به دنیای مفرح 
و هیجان‎انگیز می‎برند آنها که تعلیم‎یافته و دستاورد هولناک 
دنیای سرمایه پول و سلطه هستند. به فرد القا می‎کنند تو و 
و  افراد  با  تو  بین شخص  فرقی  تو مهم هستید و هیچ  مثال 

َ
ا

بزرگ معنایی جامعه نیست! ]این همان من کردن یک جامعه، 
بی‎دیالکتیک کردن آنها، فردگرا و نسبی شدن مفرط هست[

گاهی و... خالی  افراد جامعه را از مغز، تفکر، آرمان، آ
می‎کند. انسان با تمامی نژاد، رنگ، ژن، فرهنگ، دین، آیین، 
سرزمین را به شکل یک مفهوم و هم‎راستا درمی‎آورد. در جایی 
که دیگر فرقی بین واقعیت و مجازی متوجه نمی‎شود. وقتی 
از گوشی و شبکه‎ها خارج می‎شود، به‎طور‎مثال به سر کلاس 
نمی‎تواند  و  می‎برد  سر  به  ایماژ16  و  توهم  در  هنوز  می‎آید، 
هر  به  و  بگذارد.  فاصله  و  فرق  مجاز  و  واقعیت  خود،  بین 
شکل و نحوی که در تنهایی با گوشی خود به سر می‎برد، در 
به همان شکل  افراد دیگر  با  پیرامون خود  اجتماع و جامعه 
رفتار می‎کند. یکی از اِلمان‎های این رفتار و وجه توهم‌گونه 
نظرات  و  است  بودن  منفی  مخالفت‎گرایی،  مانند  زامبی  و 
دیسلایکی17 به هر چیزی و هر حرفی است می‎تواند به استاد 
خود سر کلاس باشد یا پدر و مادر یا با دوستان یا در مهمانی 
یا... دیگر اِلمان این وجه بی‎حوصلگی، بدون رضایت بودن 
به هر چیزی، غرغرو بودن و بی‎انگیزگی است یعنی یک فرد 
انگیزه،  آرمان،  عشق،  بدون  زامبی‎شدگی  آمادۀ  و  بی‎حس 

شهوت‎های انسانی و خواسته‎های مهم بشری.
این ایدئال و مانیفست18 دنیای نئولیبرال و نظام سرمایه 
است آنها با یکپارچگی تمام تصاویر و ایماژها را بمباران بر 
کتیو را 

َ
سر افراد جامعه می‎کنند و جامعه به‎اصطلاح پویا و ا

تبدیل می‎کند یعنی دیگر  به یک جامعه فرسوده و نسبی‎گرا 
مابین  فرقی  مثال  به‎طور  افقی شدگی19،  و  راستایی  فرد یک 
نظریات و اصطلاح هگل و نیچه با ابتذال و پورن نمی‎بیند. 
ون  لودویگ  موتزارت20  آمادئوس  موسیقی  بین  فرقی  یا 
بتهوون21 با یک صدای ناهنجار و دهشتناک ندارد. همه‎چیز 
و  توهم  دنیای  در  می‎گیرد.  قرار  راستا  یک  و  سطح  یک  در 
افراد  برای  و  می‎رسند  شهرت  به  پوچ‎گرایی  با  افرادی  خیال 
با لایک  این جامعه توهم زده، یک مسیح می‎شوند همگی 

)Like( کامنت )comment( پیرو امثال این دست آدم‎ها که 
با عکس‎های لخت از بدن خود و فیلم از زندگی خصوصی 
به مرکز و کانون این بستر می‎رسند، دیگر هیچ تفاوتی بین این 
دست آدم‎های بی‎هیچ‌گرا با یک فرد برجسته که جان، تفکر 
و  توهم  در  فرد  نیست؛ چون  نجات می‎دهد  را  بشر  و روح 
خیال قادر به تشخیص حقیقت نیست )چون سطح و ابتذال 
ساده و جذاب است برخلاف عمق و تفکر که سهمگین و 

تلخ است(.
در جایی از فیلم رستاخیز ماتریکس که دارد به‎نوعی به 
این جهان اشاره می‎کند، روان‎پزشک که خود باعث بخشی 
می‎گوید  و  می‎دهد  نظریه‎ای  است  وهم‎گونه  جهان  این  از 
این  دارند  دوست  را  من  دنیای  مانند  گوسفند  مردم  »این 
نه  آزادی‎اند  دنبال  به  آنها  نمی‎خواهند  را  احساسات  شکل 
آنها  توانمندی این‎ها )یعنی مردم( می‎خواهند کنترل بشوند 
 همان 

ً
به دنبال احساس آرامش و اطمینان هستند« این دقیقا

سیاست  روان  کتاب  در  هان  چول  بیونگ  که  است  چیزی 
است.  اشاره‎کرده  آن  به  فصل‎های  در  کلی  به صورت  خود 
به  تمام  کنترل  در  را  آزادی  نئولیبرال  و  سرمایه  نظام  یعنی 
جامعه می‎دهد و فرد جامعه همیشه در تصویر چشم قدرت 
مانند کتاب جورج اورول است. احساس آرامش همان روان 
زامبی  شکل  به  تا  می‎گیرند  را  مغزها  یعنی  هست  سیاست 
و  زامبی‎شدگی  این  در  که  کس  هر  و  باشید  آنها  اختیار  در 
توهم نیست یک عقب‎مانده یا دیوانه اسم می‎گیرد. در دنیای 
و  لایکی  شبکه  گیم،  جهان  همین  از  نشانی  که  ماتریکس 
فهم  و  شناخت  به  قادر  دیگر  جامعه  افراد  اینستاگرامیست 
مجاز.  یا  حقیقی  جهان  این  که  نمی‎دانند  و  نیستند  شرایط 
فهمِ خود  به  قادر  آنها  به فهم حقیقت که هیچ....  قادر  آنها 
و جهان مجازی یا واقعی نیستند در این میان همه به دنبال 
یک مَسیح موعود می‎گردند که به شکل رستاخیز به پا خیزد 
و آنان را نجات دهد تا جایی که نئو می‎گوید من هیچ‎وقت 
و  به مسیح موعود  اشاره  این  و  فکر نمی‎کردم منجی هستم 

رستاخیزی مسیح دارد.

نتیجه‎گیری
پژوهش حاضر نشان داد که از منظر بیونگ‎چول هان، بحران 
معنا در جوامع نئولیبرال، نتیجه مستقیم سازوکارهای پیچیده 
و سلطه‎آمیز این نظام اقتصادی و تکنولوژیک است که انسان 
ساختار  می‎سازد.  دور  انسانی  هویت  و  اصیل  معنای  از  را 
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افراطی،  شفافیت  خوداستثمارگری،  بر  تمرکز  با  نئولیبرالی 
داده‎گرایی و سلطه روان‎سیاست دیجیتال، فرد را به موجودی 
مصرف‎کننده، رقابت‎جو و منزوی تبدیل می‎کند که معنا در 
زندگی‎اش به کمیت‎های بازارمحور تقلیل یافته است. در این 
چارچوب، معنا نه از درون، نه از تعاملات انسانی و اخلاقی 
 از طریق داده‎ها، اعداد و معیارهای کمی تعریف 

ً
بلکه صرفا

می‎شود.
به شکل نمادین  فیلم ماتریکس در چهار قسمت خود، 
شخصیت  می‎کشد.  تصویر  به  را  معنا  بحران  این  روایی،  و 
و  دیجیتال  سلطۀ  نظام  برابر  در  که  است  سوژه‎ای  نماد  نئو 
داده‎محور مقاومت می‎کند و در جست‎وجوی معنای واقعی و 
آزادی است. این فیلم به‎خوبی نشان می‎دهد که چگونه فضای 
خیال  و  واقعیت  بین  مرز  داده‎محور،  و سیستم‎های  مجازی 
بدن‎مند  و  واقعی  زیستی  تجربۀ  از  را  فرد  و  کرده‎اند  مبهم  را 
انسانی جدا ساخته‎اند. در قسمت چهارم فیلم، رستاخیز، این 
گمگشتگی و عدم تمایز بین مجاز و واقعیت به اوج می‎رسد 

و گویای وضعیت عمیق بحران هویتی انسان معاصر است.
با  نئولیبرال  نظام  که  می‎دهند  پاسخ  پژوهش  یافته‎های 
ایجاد توهم آزادی و کنترل از طریق فناوری‎های دیجیتال، در 
حقیقت فرد را به زنجیرهای نوینی می‎بندد؛ زنجیرهایی که 
وابستگی به مصرف داده و تولید سرمایه را تحمیل می‎کنند. 
و  گاهی  خودآ از  نه‎تنها  سوژه  می‎شود  باعث  فرایند  این 
شناخت واقعی زندگی محروم شود، بلکه به ابزاری بی‎هویت 
برای تولید و مصرف در چرخه سرمایه‎داری تبدیل گردد. فرد 
نئولیبرال، در این چرخه، حتی مخالفتی با وضعیت موجود 
گونه‎ای  به  ظریف  و  تدریجی  فرایند  یک  در  بلکه  ندارد، 
برنامه‎ریزی شده است که رضایت ظاهری‎اش از سیستم، در 

واقع خدمت به تداوم آن است.

به طور خاص، تحلیل فیلم ماتریکس و دیدگاه هان نشان 
می‎دهد که فرد در دنیای نئولیبرال و دیجیتال، به گونه‎ای رفتار 
انگار در یک فضای مجازی بی‎پایان غرق شده  می‎کند که 
که  را  و خیالی  واقعیت  بین  مرزهای  توان تشخیص  دیگر  و 
در آن گرفتار شده ندارد. این وضعیت باعث نابودی معنای 
واقعی زندگی و فروپاشی هویت انسانی می‎شود؛ وضعیتی 
که در آن انسان به »زامبی دیجیتال« تبدیل می‎شود، معتاد به 
داده و اطلاعاتی که هیچ معنای واقعی برای او ندارند، اما او 

را به شدت وابسته و کنترل‎پذیر می‎سازند.
اثر  یک  از  فراتر  ماتریکس  فیلم  معنا،  این  در 
از  فرهنگی  بازتابی  مثابه  به  و  است  صرف  علمی ـ تخیلی 
وضعیت انسان معاصر در نظام نئولیبرال عمل می‎کند. این 
بازتاب، بحران معنا را نه‎تنها در سطح فردی بلکه در سطح 
اجتماعی و ساختاری نشان می‎دهد و بر نقش تکنولوژی و 

کید می‎ورزد. داده‎گرایی در تحمیل این بحران تأ
که  است  این  اصلی  سؤال  به  پژوهش  پاسخ  بنابراین، 
ساختار نئولیبرالیسم و فناوری‎های دیجیتال متصل به آن، با 
تسلط بر سوژه، او را از تجربه زیستی اصیل و معنای حقیقی 
وابسته  و  مصنوعی  فردیتی  آن،  جای  به  و  کرده‎اند  محروم 
وضعیت  این  ساخته‎اند.  جایگزین  را  مصرف  و  داده‎ها  به 
بحران‎زا، به فروپاشی مرزهای واقعیت و خیال، و به تبع آن، 
کید  نابودی هویت انسانی می‎انجامد. نتیجه این پژوهش، تأ
تکنولوژی  و  انسان  رابطه  در  بنیادین  بازاندیشی  بر ضرورت 
معنا  بحران  اجتماعی  و  روانی  فلسفی،  ابعاد  به  توجه  و 
آثار  که  می‎دهد  نشان  همچنین  است.  معاصر  جوامع  در 
ابزارهایی  به عنوان  می‎توانند  ماتریکس  فیلم  مانند  فرهنگی 
ارزشمند برای فهم و نقد این وضعیت به کار روند و در مسیر 

گاهی‎بخشی و بازسازی معنا نقش ایفا کنند. آ

پی‎نوشت‎ها
1. Matrix
2. schuldig
3. Subjectivation
4. Positivmaschine

5. Big Data
6. Eva Illouz
7. David Brooks
8. Chris Anderson

9. taxonomy
10. false clarity

11. دادا یا دادائیسم، مکتبی پوچ‎گرا بعد از جنگ جهانی اول رواج پیدا کرد.-م.

12. sexualized and fetishized
13. quantified self
14. datasexuals
15. Neo

16. Image
17. Dislike
18. Manifesto
19. Horizontally

20. Amadeus Mozart
21. Ludwigvan Beethoven
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